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U# v zatiatkoch pripravy vystavby no-
vého Rozhlasového strediska v Bratisla-
ve, pri posudzovani névrhov architekto-
nicko-urbanistickej sttaZe, jednym z do-
leZitfch kritérii bol koncept rieSenia
velkého koncertného Stadia pre symfo-
nicky orchester so zborom a s tcastou
verejnosti, Takyto priestor s dobrymi
akustickymi vlasnostami, dgelovo vybu-
dovany ma dobre| Grovni, chybal rozhla-
su u nds vlastne uZ od zatiatkov jeho
existencie. V tridsiatych nokoch sa roz-
hlasové stadida v Eurdpe, ale aj vo svete,
budovali ako priestory, do ktorych bolo
prave moZné umiestnif afinkujuacich,
Tento postup a chépanie potrebnych
velkostf priestorov nebol motivovany iba
ekonomickymi hladiskami, ale aj wvte-

ch¢b a nedostatkov ako vo vlastnej in-
terpretdcii, tak aj v technickom a zvu-
kovom spracovani, Tu sa vlastne zacali
zbierat poznatky a prvé skiasenosti 2z
oblasti akustiky rozhlasovych Stadif, ale
aj verejnych koncertnych sienf, z kto-
rych sa robili priame prenosy a zvukové
snimky. Vznikli prvé, quasi odborné né-
zory na to, ako ma zniet symfonicky
orchester v koncertnej sieni, aké akus-
tické vlastnosti by malo mat rozhlasové
stiadio a ako mda zniet hudba z priji-
mata v byte posluchdca. V starSich od-
bornych publikdcidch sa doéftame, Ze u-
lohou zvukove| techniky a elektroakusti-
ky je preniesft zvuk z koncertne| siene
domov k posluchéacovi. Len podstatne ne-
skors{ vyvoj, prakticky z obdobia za-
tiatku stereof6nie, ukézal, Ze ani doko-
nalou technikou toto nie je dost dobre
moZné a Ze ani nie je Gdelné sa o to

., Nova koncertna sien
Ceskoslovenskeho rozhlasu
v Bratislave

dajsou nroviiou rozhlasove] techniky,
ktorda zdaleka neumoZitovala ta kvalitu
prenosu a reprodukcie zvuku, na aka
sme zvyknuti dnes, Prato sa ani neve-
novala také pozornosl stavebnej a pries-
torove] akustike, aj ked wurtité teore-
tické poznatky tu uZ boll a sCasti sa v
praxi uplatiovall, D6leZitym faktorom,
danym tieZ vtedajSou technikou, bol spd-
sob prevadzky. VHAcSinou sa vysielalo na-
Zzivo, Orchester hral priamo do vysie-
lania, zdpis zvuku sa robil viac-menej
vgnimocne a to na voskové kotace, ne-
skOr na mikké platne, Strufne opisany
stav rozhlasove] techniky a prevadzky
v predvojnovych rokoch determinoval
pochopitelne aj velkosf, funkciu a zlo-
Zenie orchestra. Bolo to prevédzkové te-
leso so Sirokym Zanrovym rozpitim od
lahkej zébavnej aZ po symfonickd hud-
bu. V popredi pozornosti stdlo zvlad-
nutie vysielacich planov po obsahovej
a interpretatne| stranke. Problematika
zvukovej kvality vysielania a akustiky
Stidii len velmi pozvolna prenikala do
vedomlia tvorcov a posluchéfov rozhla-
sového programu, Vyvo| znatne zdrZala
a zabrzdila druhda svetovd vojna. Prak
ticky aZ po oslobodeni sa v plnej Sirke
rozvinula technika zépisu zvuku na mag-
netofonovy pas, €o prinieslo zasadny ob-
rat v préaci hudobnych telies rozhlasu.

KaZdi skladbu bolo uwZ moZné nahraf,

vypolut si, opravif, zopakoval a napo-
kon zostrihat, Boli to prvé Kkroky pri
odhalovani @& odstrafiovani vSetkych

PohTad na prietelie nove] koneertnej siene s organom.

snaZif, pretoZe reprodukovand hudba pbd-
sobf Gplne v inych podmienkach, Jej dlo-
hou dnes ma byt oboznamit posluché-
¢a s hudobnym dielom a poskytnif mu
umelecky zaZitok, alebo gdbavu v doma-
com prostredi, sikromi. Ako ukazuje
letmy pohlad spif do historie vyvoja
zvukovej, rozhlasovej techniky, nézory
sa dosf menili, ¢o malo, pochopitelne,
negativny vplyv na wvyvo] a vy¢stavbu
rozhlasovych Stadii, Inymi slovami po-
vedané: dlho sa v celosvetovom merad-
le presne nevedelo, aké vlastnosti také-
to priestory maji maf, o sa skryva pod
pojmom dobrd a & zl& akustika neja-
kého hudobného 3tadia, a aky je, alebo
méa byf, rozdiel medzi koncertnou sé-
lou pre verejnost a S$tidiom pre zvu-
kovy zdpis. V odbornef literatire je
moZné ndjst viaceré odporatania, vzor-
ce a vztahy pre stanovenie optimélnef
doby dozvuku raz v zévislosti na ob-
jeme, inokedy podla charakteru hudby
a velkosti orchestra. DlZka doby dozvu-
ku wviak nie je zdaleka jediné Xkrité-
rium pre posudzovanie akustickej kwali-
ty priestorov, aj ked je dnes najtas-
tejsie meranou objektivnou veli¢inou.
Hib3im fyzik&lnym rozborom je moZné
teoreticky dokéazat a prakticky experi-
mentdlne potvrdif, Ze v dvoch rdzne
velkych priestoroch, ale s rovnakou dlZ-
kou doby dozvuku nie je a ani nemdZe
byf znenie hudobného telesa rovnakeé.
V relativhe malych 3Stadidch z obdobia
zadiatkov rozhlasu je zvuk bud krat-

snimky: C. Azor

Novda buduva Cs. rozhlasu v Bratislave sa stala jednou z vfraznych dominént hlav-
ného mesta SSR.

ky, o mé za ndsledok ,suché" znenie,
akoby orchester hral niekde v exterié-
ri, na po6diu, na ldke, alebo je dozvuk
primerany charakter hudby a wvelkos-
ti orchestra, ¢o pri malom objeme ale
zasa spbsobuje zld rozpoznatelnost jed-
notlivych néstrojov v celom zneni. S506-
listi a skupiny s prekryté diftznym
zvukom celého telesa. Najmi stredné
hlasy (napr. violy a niektoré dreva) za-
nikaja. Vhodnost priestoru 2z tohto
aspektu je moZné do istej miery poltar-
sky vyjadrit pomocou tzv. polomeru do-
zvuku, ktory zévisi od objemu sély a do-
by dozvuku, resp. od celkove] absorpcie
povrchu stien, Dnes uZ jestvuja aj dal-
Sie pomocné kritérid pre hodnotenie
akustickej kwvality hotovych priestorov
a odporGcania pre projektovanie a vy-
stavbu novych objektov, no napriek to-
mu - nielen v zatiatkoch rozhlasu, zvuko-
vej techniky a elektroakustiky, ale este
ani dnes vybudovat dobré stadio alebo
koncertnd siefi nie je jednoduché ualo-
ha. Potvrdzuje to prax.vo svete. Podarilo
sa postavit pomerne mélo skutotne akus-
ticky dobrgch priestorov. Skér sa d4 ho-
vorit o viacerych nepodarkoch, ktoré
tu ani nebudem menovat, na ktorych sa
moZno poudif, ako sa to robit nemé. Ne-
aspech sn&d ani nevyplyva natolko 2z
uplnej neznalosti vecl, ale skOr z toho,
do akej miery boli sprdvne zostiladené
vietky kritérid uZ v zaciatku projektova-
nia a v priebehu realizdcie. Vela zéaleZi
na dobrej spoluprdci a vzédjomnom po-
chopen! vsetkych odbornych zloZiek, po-
dielajacich sa na tvorbe takéhoto, svo-
jim spbBsobom unikdtneho diela. Najhor-
Sie je, ak sa chce postavil nejakad uni-
verzdlna siefi, ktord by mala sldZit na
vietko, t. j. na koncerty, konferencie,
estrddy, divadelné predstavenia atd. V
kompromisoch sa potom musi ist tak
daleko, Ze miestnost nesliZi a ani nemod
Ze dobre slOZit Ziadnemu z naznace-
nych druhov prevadzky a vyuZivania. Ta-
khto koncepciu sme vylagili thned v za-
&iatkoch, Priestor sa mal vybudovat
prioritne ako rozhlasové koncertné Sti-
dio s moZnosfou c¢iastoéne] alasti verej-
nosti. To samozrejme nevyluduje iné ap-
likdcie, ako napr. vereiné koncerty bez
zvukového zdznamu alebo konferencie
pre dany pocCet posluchdc¢ov alebo afast
nikov, pravda, v akustickych podmien-
kach vytvorenych pre primarny uacel
priestoru, Dnes je moZné zakladné kva
litativne poZiadavky na koncertné roz-
hlasové 3tadio formulovat strucne asi
takto:

L priestor mad mat objem 10 -~ 15 000
m*,

— doba dozvuku mé byt v strede pds-
ma 18-=-—2s, u hlbok¢ch t6nov mdZe
mierne stipnuf [asl na 25 s),

— podet miest pre verejnosf a vnitor-
néd Gprava majia byt také, aby sa doba
dozvuku prézdnej miestnosti pri skiske
a nahrdvani a pri verejnom koncerte s
idastou publika wvelmi nelisila,

— v zAujme dobre| sdhry telesa sa

musia jednotlivi ¢lenovia orchestra vzé-
jomne dobre polut. Musi byt dobré zvu-
kovd komunikdcia vo wvnitri telesa a,
samozrejme, aj smerom k dirigentovi,

— ¥ priestore nesmie vznikat vyraz-
néd trepotavd ozvena,

— v §tadiu treba dodrZat potrebni
nizku hladinu hluku pozadia,

— Geinkujacim treba vytvorit dobra a
konstantnd pracovnt klimu (svetlo, tep-
lo, vlhkost, atd.].

ZosGladenle vZetkych naznatengch
zdkladnych poZiadaviek vyZaduje urti-
té kompromisy a predovietkym trocha
experimentovania, Pdvodne sa uvaZovaloe
0 aplikdcii merani na modell. Potom
sme viak od tohto zémeru upustili, pre-
toZe ak maji byt vysledky aspoil trocha
smerodajné, je to vec velmi nédrocnd,
ako ukazujo skusenosti zo zahranitia.
V naSom pripade by nebolo byvalo moZ-
né overif si na modeli budice wvlast-
nosti stadia aj z inych dbvodov, ktoré
nemoZno na tomto mieste detallne roz-
vadzat. UZ prvé navahy o rieSeni pries-
torove| akustiky koncertnej sdaly sa za-
meriavali na dosial v rozhlasoygi praxi
netradiéné materidly na akusticka dpra-
vu stien. Zédkladnou ideou bolo a zostalo
vytvorit prvky ma pohlcovanie zvukovej
energie priamo v konStrukcii stavby, te-
da nie obvyklym dodatotnym obkladom
stien absorbérmi na béaze drevovldkni-
tych dosak. UvaZovalo sa o sadre, po-
hladovom betbne a pod. Nakoniec boli
zvolené dosky z prirodného kamefa.
montované na nosnt konstrukciu v plo-
che tak, Ze sa vytvaraji zvislé pésy
vstupnych Strbin do rezonédtorov za ka-
meiiom. POvodne tu mali byt drevené
prvky, ladené na mizke tony, umiestne-
né v dutine za kamennymi doskami. Pre-
toZe takéto rieSenie by bolo néarotné
na realizaciu a malo by aj iné nedos-
tatky, hladali sme intd, schodnejSiu ces-
tu. Vybudovali sme improvizovant do-
zvukov komoru priamo na stavbe a tu
urobili v spolupréci s Vyskumnym tsta-
vom rozhlasu a televizie v Prahe postup-
ne celd sériu meran{ rdznych (prav
vstupnej Strbiny a wvnGtorného tlmenia
rezonédtora. Experimentdlnu stenu v tej-
to dozvukove] komore sme v priebehu
sk3ania @ merania niekolkokrdt rozo-
brali a znova namontovali, Uspech po
dokonéen! diela potvrdil, Ze sa skutotne
oplatilo tieto experimenty urobif a ve-
novat tymto otdzkam mimoriadnu pozor-
nosf. Predislo sa chybdm, ktoré by dnes
uZ nebolo moZné odstranif. Experimento-
vat na hotovom 3tadiu, resp. dodatodne
tosl prerdbat a opravovaf, oho sme tas-
to svedkami, sa ndm uZ v zatiatkoch
javilo ako aplne netnosné z d¢asovych
a aj finantnych doévodov. Ved len jed-
no postavenie leSenia v sdle stdlo Stvrt
milibna koran.

Usilovali sme sa preto vyriesit na po-
kusnej stene vietky otdzky akustiky,
konstrukcie a momtdZe bez zvysku, Poda-
rilo sa to vcelku dobre. Z projektu 0pl-

{ Pokratovanie na 3. str.)



staccato

@® NARODNY UMELEC BENO BLACHUT, dlhoro&ny |

solista opery Néarodného divadla v Prahe, zomrel 10. ja-
nuéra t. r. vo veku 71 rokov. Patril kn generécii vel-
kych teskych opernyeh spevdkov (Z, Otava, V. Bednéf,
E. Haken, I. Zidek, M. Krasova, M. Podvalova, M. Taube-
rovia, D. Tikalovd, M. Subrtovd, L. Domaninska a dalsi),
kiori sa vfznamnou mierou podielali na umeleckej pro-
filicii opery Nérodného divadla po rokua 1945 a vyraz-
ne prispeli k vysokej firovni nésho hudobnodramatické-
ho umenia, Po §tadin speva na praZskom konzervato-
riu a dvojroénom pdsobeni v olomouckej opere, prisiel

do opery Narodného divadla v roku 1941 a zostal jej |

sOlistom do poslednych dni svojho Zivota, Tu naplno
rozvinul svoj mimoriadny talent a muzikalitu do oso-
bitého a vzacneho spevickeho umenia, tu sa prikladnou
pracovitoston a umeleckou poctivoston, zndsobenou hla-
sovymi dispoziciami a vynikajicou hlasovou technikou,
vypracoval na post jedného z najlepSich tesk§ch teno-
ristov, Bol skvelym interpretom lyricko-dramatickych
filoh najmi doméceho &eského operného repertodru,
osobitne postdv v Smetanovych operdch. Nezabudnutelné
boli jeho kredcie Jenika, Luk#Sa, Ladislava, Vitka, Stah-
lava, Dalibora i Skovrénka, ktoré stvdrioval nielen v
kontinuite s tradiciou, ale ich obohacoval aj o novy,
sfitasny pohlad a obsah, ako.i dal8ich postiv teského
repertodiru — Princa z Rusalky, Ctirada z Fibichovej
Sarky, Lacu Klemena z Jej pastorkyne i Filkn Moro-
zova z Jandtkovej opery Z mftveho domu, Hlbokou lud-
skosfou, ba aZ urtiton dojemnosfou sa vyznatovala jed-
na z jeho najoblibeneiSich, ale, Zial, i poslednych pos-
tiyv — uiitel, regenschori a hudobny skladatel Benda
z Dvoidkovho Jakobina, ktorého s neopakovateInym
majstrovstvom stvariioval na scéne ND po dlhé roky,
naposledy eite v uplynulej divadelnej sezéne. Zo sve-
tového repertodru pripomeiime aspoii jeho najtypickej-
#ie postavy — Lenského, Florestana, Cania, Radamesa
a dona Josého. Nemo#no zabudndf i na skutonost, Ze
i slovenska opera mu poniikla jednu velki prileZitost —
Ondreja v Suchoiiovej Kritiiave, ktorému taktieZ vtla&il
petaf svojho osobitého, vyzretého umenia. Neoddeli-
telnou siadastou jeho umeleckého pdsobenia bola kon-
cerinad tinnost., Bol znamenitym interpretom vokélno-
symfonickych, kantatovich a oratoridlnych diel (za viet-
ky pripomeiime aspoii Jandtkova Glagolska omiun) i
pigsiiovej literatary, mnohé skladby nahral v rozhlase,
televizii i na gramoplatne. Jeho odchodom strica tes-
koslovenskd opernd kultira jednu z najv§raznejSich
osobnosti. [-AG-]

@ NEDOZITE 85. NARODENINY ZDENKA FOLPRECH-
TA, popredného teského dirigenta a skladatela, pidso-
biaceho vyse 15 rokov na Slovensku, sme si pripome-
nuli 26. januéra t. r. Po Stididch kompozicie a dirigo-
vania u ]. B. Foerstra, V. Novdika a V. Talicha v Prahe
prisiel v roku 1923 do Bratislavy, aby tu pitnast rokov
spontanne vrastal do slovenského prostredia a spoza
dirigentského pultu Slovenského nérodného divadla a
amatérskej Slovenskej filharménie v§znamnym podie-
lom prispieval k rozvoju slovenského operného i kon-

certného Zivota, V opere SND, kde jeho dirigentsk§mi _

spolupracovnikmi boli 0. a K. Nedbalovei, J. Vincourek i
]. V. Schiffer naStudoval potas svojho pisobenia 42
opernych, 10 baletnych a 7 operetnych predstaveni.
Na pestrej palete jeho opern§ch dirigentskfch kredcii
sa nachédzaja viaceré diela Pucciniho a Verdiho, ale
tiez diela reprezentantov velkej talianskej a franctzskej
opery — Rossiniho, Halévyho, Meyerbeera, Aubera, fran-
cizskej komickej i lyrickej opery — Boieldiena, Adama,
Delibesa, Masseneta, majstrov teskej opernej klasiky —
Smetann a Dvofdka, i skladatelov okruhu verizmu —
d'Alberta a Charpentiera. V centre jeho pozornosti viak
stdla satasndg modernd opernd tvorba, médne dobové
novinky, ktorych sa stal zanietenym propagétorom, Bra-
tislavské publikum zozndmil takto s opernymi novin-
kami nielen zahranitnej proveniencie — Hatzeho Névra-
tom (1923), Lilienovou Beatrys (1932), Nottarovou ope-
rou Na velkej ceste (1935), Blochov§m Simumom (19386),
Cerepninovym Hladom (1936), Roccovim Dibukom
(1936), ale i teskej moderny — Karlovou operou llsei-
no srdee (1929)., S rovnak¢m zédpalom pomdhal na svet
i prvim slovenskfym opernym pokusom — premiérovo
nastudoval Smatekovu Cachticka pani (1931), Rosin-
ského opery Mataj (1933) a Mata Trentiansky (1936),
pritom obetavo pracoval tie na fiprave a vylepden{
partitiry Bellovho Kovédta Wielanda, v obnovenej pre-
miére uviedol nim upraveného a skréiteného FiguSovho
Detvana (1938). Na javisku SND zaznela v na$tudovani
0. Nedbala aj jeho opera Lésky hra osudna (1926) i
jeho scénickd symfonia Zlomené srdce (1936) vo vlast-
nom predvedeni. Ako dirigent ochotnickeho orchestra
Slovenskej filharménie nadSene §iril orchestrdlnu hud-
bu nielen viade tam, kde predtym neprenikla, ale ochot-
ne sa ujimal aj kaZdého diela slovenského skladatela.
jeho rozsiahla skladatelskd tvorba zasahujica do viet-
kych skladatelskfch druhov a Zénrov v nejednom pri-
pade vyrastala zo slovenského hudobného materidln
{Slovenskd kaptdta, Hymnus vzkriesenia, piesiiové cykly
a iné). ZasluZné roky pidsobenia Z. Folprechta na Slo-
vensku nie sii dodnes zhodnotené a zaslaZili by si na-

V diioch 18.—19, XI. 1984 konal sa v Hradel Krélové
uz 16. ro¥nik Smetanovej klavirnej safaZe. Dokazom z&-
ujimu o toto podujatie v radoch mladych adeptov kla-
virneho umenia je vzostupny polet kandiddtov. V 16.
roéniku nastipilo do stataZe vo vy3Sej kategbrii (s me-
dzindrodnou Gasfou) 19 — z toho traja cudzinci —,
vo vekovo niZSej kateg6rii 28 kandidatov. Posudzovala
ich odbornd porota na ¢ele s dr, V. Holzknechtom i po-
rota kritikov, ktor viedol dr. Jaromir K¥i¥.

Ako Clen poroty kritikov zifastnil som sa na tejto
stifazi uZ po Stvrtykrdt, So ma oaprdviluje k uréitému
nadhladu a k zovieobeciiovaniu ist¢ch postrehov. V pod-
state kaZdorofne do boja o ceny zasahuji najm# Ziaci
z triedy doc. V. Kamenikovej, ktord vyufuje jednak na
Konzervatoriu, jednak na AMU v Prahe. Si vynikajici
po technickej 1 zvukove stranke, ich koncepcia (nielen
Smetanu) sa vyznatuje majstrovskou syntézou prirodze-
ného muzikantského citenia @ inteligencie. SG Zivymi
dokumentmi majstrovského vedenia svojho pedag6ga.
Netudo, Ze této obdivuhodné, htZevnatd préca silnej
umelecke] a pedagogickej osobnosti [ktord citif azda
aZ prili¥ — na tdkor individudlneho prejavu prisludného
stitaZiaceho) vzbudzuje nielen dctu, ale i zévist, Faktom
ale zostGva, Ze #iakom doc. Kamenfkovej moZno kon-
kurovaf jedine vyhranenej3fm individuélnym prejavom,
pretoZe st vdaka tvpdému, nekompromisnému vedeniu
a drobnej analytickej praci najlap3ie pripraveni. V mlad-
&ej kategbrii sa vSak taky typ na3iel v osobe 15-rofnej
konzervatoristky Renéity Lichnovskej z Ostravy (prof.
M. Toaderovd). Napriek veku dokézala pripravit oza]
velky zaZitok — popri nespornej kvalite ostatngch skla-
dieb — najm# cyklom Spomienky, op. 6 od V. Novéka.
Tesne za jiou, ako druhy skonéil o nieto mlad3f Daniel
Wiesner (od V. Kamenikovej), ktory ale ziskal i cenu
#s. hudobne] kritiky. Pre nés Slovdkov jedini trofe]
— 3. cenu — ziskal Marcel Stefko zo Zilinského kon-
zervatoria, z triedy prof. D. Dubenove|. Najmi v 1. kole
demon&troval mimoriadne dispozicie tak technické, ako
i tvorivo-muzikantské pre hru na klavirl. Difajme, Ze
budeme o fiom este vela potut.

7o Slovenska sitfaZilo v mladie| kateg6rii 7 kandid4-
tov — traja zo Ziliny [z toho jedna Mongolka], traja
z Bratislavy a dve dievtatd z Ko3ic. Do 2. kola postipili
iba.gvaja — sympatickd, muzikélna, s bohatou, miestami
eSte tpocha Zivelnou fantdziou hrajica Slavomira Grz-
ndrovd z bratislavského konzervatbria (trieda prof. J.
Madindu). Ziskala &estné uznanie, Z Ko3ic postapila

Rok ceske] hudby nédm priebeZne poskytoval moZnost
uctit si bratskd hudobni kultiru s bohatou tradiciou.
Netreba zdOraziiovat, Ze Ceskd hudobnd kultira je ném
zo vSetkych najbliZSia. Ved prdve ona bola Zivnou pb-
dou, na ktorej vyklitili prvé vghonky nadej domécej
umeleckej tvorby a v mnohom je pre néds inSpirujica
efte aj dnes. K celému radu podujatf pri prileZitbsti
RCH sa ku koncu minulého roka pripojilo aj Hudobné
oddelenie Slovenského nérodného mifizea trojicou inStru-
mentalnych koncertov, ktoré sa konali s wiact¢Zdiiov§m
odstupom priamo v budove mizea — v miestnostiach
vystavy hudobnych méstrojov. Ich program bol zame-
rany na najvécsie teské skladatelské zjavy B. Smetanu,
A, Dvofdka, L. Jan&dtka a V. Novdka. Na dvoch kon-
certoch (prvom a poslednom)] sme mali moZnost uvitat
u néds ndrodného umelca prof. Frantiska Raucha.

Prvy z trojice koncertov (4. novembra)] bol venovant
klavirnej tvorbe Bedficha Smetanu. Uvadzal ho dr. Mi-
roslav Maly, riadite! Mizea &eske] hudby. Takmer pol-
druhej hodiny sme poéiavali klavirne skladby z roz-
nych obdob{ Smetanovho Zivota — znéme aj menej zné-
me. Uvedomili sme si pritom, ako mélo sa u nds v dne$-
nej dobe wraciame k dielam naSich klasikov, ktoré
pdsobia — podla slov dr. M. Malého — _ ako da¥ok
terstvej vody z lesnej studni®ky”., Nemali by byt iba
zloZkou vychovného programu, ale sGfastou Zivej praxe,
ako to vidime u inych mérodov... Aj dmes, koncom
20. storotia, mdZeme obdivovat vysok( kompozi&nd a
virtu6znu hodnotu, invenénost, obsaZnost a nérodnost
tejto hudby, ktord v mifom nezaostdva za vtedaj¥fmi
svetovymi vzormi, ba &asto ich aj prekondva. Na kon-
certe odznelo dovedna phtnédst skladieb — dve sklad-
by z cyklu Crty, dve polky (Poetickd a Sal6nmna), via-
ceré programové skladby (Utécha, V Cechéch, Pfed hra-
dem, Slavnost teskfch sedldkil) a napokon sedem skla-
dieb z cyklu Ceské tance (Cibuli‘ka, Sousedské, Obkro-
tdk, Skofnd a polky fis, a, F). Pritomn{ si iste uvedo-
mili, Ze maji pred sebou dvoch naslovovzatfch znalcov
Smetanove] hudby. K interpretdcii prof. Raucha vari
ani nie je potrebny nijak¢ komentdr — umelec je zné-
my svojou objektivitou, teda tym, Ze predovietk¢ym sldZi
dielu a jeho autorovi.

Druhy¢ koncent [25. movembra] venovali usporiadatelia
skvostom Ceskej komorne] literatGry, Odzneli ma fiom
dve rozsiahle diela — Americké kvarteto F, op. 96 od
Antonina Dvoffka a 1. slédikové kvarteto (,Kreutzero-
va sonédla ) od LeoSa Janétka. Koncert uvddzala dr. Sva-
tava PFibdiiovd, pracovnitka Hudobnohistorického od-
delenia Moravského miazea v Brne. Upozornila na pria-
telské i tvorivé wvzfahy oboch skladatelov. Hoci ich
vekove nedelilo od seba viac ako trindst rokov, predsa
tvorba kaZdého z mnich patrila inému storofju, nakolko

smeld a temperamentnd Kldra LakatoSovéa z triedy prof.
L. Kojanove|. Ostatn{ vypadli bud pre zlyhanie pamiti,
alebo pre prilisné zdbrany z trémy na tdkor tvorivého
vkladu. Niekde v3ak zadinat treba a verme, Ze po dru-
hykrat budi reprezentovat uZ presvedtivejsie.

V kategbrii stardfch rozpor medzi dokonalym ovidda-
nim remesla a tvorivim zanietenim vystipil do popre-
dia edte markantneiSie. ZasldZene zvitazil vdaka naj-
vyrovnanejsim vykonom polas celej sifaZe Daniel Bu-
ridnek, posluch4® AMU z triedy doc. V. Kamenikovej.
Ziskal aj cenu &s. hudobnej kritiky. Nositel 2. ceny
Michal Rezek z plzefiského konzervatoria (prof. Brej-
cha) pred&l Buridnka jedine v nadstavbe tvorivého
vkladu. Velky talent — azda najvd&sfi v tejto kateg0-
rii — preukédzal nositel 3. ceny 17-rofny Karel Ko¥érek
z kromdiiZskeho konzervat6ria (prof. Zaordlkovad). Je
to hudobnfk telom i1 du¥ou a navyie méd vy¢borné fyzio-
logické dispozicie pre hru na klaviri, Na koncerte vi-
tfazov podal jednozna&ne najpresvedéivejs! vfkon. V tom-
to pripade talent vysoko predfil pedagogicky pristup.
V tejto kategbrii zo 4 kandiddtov zo Slovenska pre3la
do 2. kola jedine Ren&ta Bialasovd, posluch&tka VSMU
z triedy doc. E. Fischerovej. Skontila sifaZ s Cestnym
uznanim, Podala viac neZ solidny vfkon za spolutfasti
tvorivej fantézie. E3te sa Ziada spomenit vrodeny Kkla-
viristicky talent Romana Frida z teplického konzervatot-
ria (prof. Cermék). Skoda, %e sa prejavoval najmid v
prehnane], priam zdvratnej rychlosti temp @ menej v ob-
lasti discipliny a tvorivého vkladu. Istgm druhom ,v§-
buchu“ bol vykom 3tvrtého finalistu z vy3%e] kategO-
rie — Luddka Sabaku, 18-rofného konzervatoristu z
Prahy (trieda prof. dr. ]. KfiZa). Jeho v¢kon v Liszto-
vom Koncerte Es dur bol viac neZ tré&pny a anuloval
jeho priebojné v¢kony z predchéddzajacich k61 natoIko,
¥e neskonéil ani s diplomom.

Stdasfou sataZe bol otvdrac! koncert (15. novembra),
na ktorom sa o. 1, predstavil byvaly vitaz Smetanove]
sifaZe Igor Ardafev z Brna ako sélista v Lisztovom
koncerte Es dur, V tret{ deil sifaZe sa konal semindr,
ktory wiedol za spoluddasti zndmeho smetanovského din-
terpreta prof. Jana Novotného z Prahy predseda odbor-
nej poroty dr. Véclav Holzknecht. Prediskutovali sa tu
zékladné problémy smetanovske] interpretécie, s ktory-
mi sa porota stretdvala pofas sitaZe.

Obidve poroty na spolofnej porade dohodli a stano-
vili podmienky pre nasledujtci 17. ro¥nik Smetanove]
klawvirne] sifaZe v roku 1986, VLADIMIR CIZIK

Sestdesiatky, A po obsahovej strénke si obe diela roz-
dielne: kym Dvofdkovo kvanteto sa zrodilo v atmosfé-
re rodinnej prézdninovej pohody (krdtko po symf6mii
Z nového sveta), Jan&fkovo kvanteto, indpirovamé &fta-
nim Tolstého novely, je vaSnivym protestom proti zlobe
a egoizmu: kaZdd z jeho Styroch &astl predstavuje aki-
si mald drdmu v skratke, Hudba diela prezrddza af
nezasviitenému posluchéovi, 2e vzniklo v blizkosti ope-
ry Kéta Kabanovova.

Obidve diela prednieslo vekove e3te mladé, no tdrov-
itou interpretdcie vyspelé Moyzesovo kvarteto (S. Mu-
cha, F, Tirik, A. Lakatod a ]. Slavik). Umelci podali
vykon, ktory obstojl na kaZdom po6diu: hrali so vzéc-
nou yyrovnanosfou hlasov, no pritom plasticky, so zmys-
lom pre vystavbu, a s plnym vnitornym zaujatim. Ich
koncert bol skutofngm pbZitkom,

Posledny z trojice koncertov (9. decembra)] bol ucte-
nim pamiatky Vit#zslava Novika, ktorého vztahy Kk Slo-
vensku, ako aj zasluhy o vy3kolenie naSich viacergch
nérodnych a zasla¥ilgch umelocov — skladatelow s vie-
obecne znéme. Prof. Fr. Ranch tentoraz svoj koncert
uvédzal sam. Howoril bezprostredne, zrejme bez pripra-
vy, no t¢m cenmejlie boli jeho slovd, pr¢stiace z hlbo-
kej znalosti a bohate] sktsenosti — ved Novéka osob-
ne poznal, s&ém bol kedysi jeho Ziakom. V skratke na-
trtol, ako sa Nowvdk, Dvoldkov Ziak, s prekvapivou zre-
lostou orientoval v zloZite] situdcii nastupujdiceho 20.
storofia a ako sa svojsky vyrovnéwal s novfmi pradmi,
pridom nriskoval nepochopenie svojho okolia. Na pro-
grame koncertu boli tri cyklické diela pre klavir —
Sonéta eroica, Pisndé zimnich nocf a Sonatina, op. 34.
Ako na prvom koncerte, tak aj tu bol Rauchov prednes
adekvdtny obsahu a nélade kaZdej skladby, mo pritom
prostf a Gprimny, preZiareny piétou k dielu majstra.
Umelcova brilantnd technika vo wvirtubznych paséach,
umiernené agogika, ozaj komornd dynamika, ale hlavne
hiboké preniknutie do poetického obsahu 3tyroch na-
vzajom odlisnfch Piesnf, ako & vydarenie idylicke]
atmosféry wvidieckych Vianoc v dwvojtastove] Sonatine
(nesticej priviastok ,vianotn&“]) — to si len néhodne
uvedené momenty interpretatného umenia, ktorym nés
né&% vzéicny host tak zaujal.

Je napokon potrebné zmienit sa g o néstrojoch, na
ktorgch prof. Fr. Rauch hral: na prvom komcerte to
bolo celkom nové krétke kridlo, ma poslednom starsf
Kafendov Bliithner; ani jeden z nich v3ak zrejme ne-
splnil umelcove predstavy o koncertnom néstroji.

Nazdédvam sa, Ze hovorim v mene v3etkgch névitevni-
kov (nie velmi po¥etnfch) tychto troch koncertov, ked
vyslovim vdaku Hudobnému oddeleniu SNM za ich vy-
darenti dramaturgiu a starostlivii pripravu.

Su pozornost,

vV prvy defi tohto roku za-
znela na rozhlasovej stanici
Bratislava vo wveferngch hodi-
ndach reldcia Co je krdsa...
{ pracovny ndzov Co je radost).
Zamerala sa na tri umelecké
oblasti: poéziu, maliarstvo a
hudbu, Priniesla citlivy vgber

ukdiok a autentickfjch vigpo-
vedt tvorcov | I[nterpretov.Cer-
venou nitou bdsnickjeh frag-
mentop boli vere a reflexie

(-AG-)

Milana Rifusa (najmd z fjeho
Ody na radost]. Tvorili tdedl-
ne prostredie — ordmovanie
vzdenych — osobnjeh  vyznani
poletngch wumelcov: maliarov
Viery Zilinfanove] a Jozefa
Bubaka, poetky Md$e Halamo-
vej, recitdtorky Hildy Michali-
kovej, organistu Ivana Sokola
a skladatelov Ladislava Burla-
sa, Jozefa Malovea, Ilju Zel-
jenku a Ivana HruSovského.

Janacek zaEal byt dspeSn§ a zndmy aZ okolo svoje

Hlavnou dominantou celku bo-
la hudba — mimochodom iba
barokovd a stfasnd (s fjedinou
vynimkou fragmentu Beethove-
novej Ody na radost z jeho
IX. symfdnie). Je to pochopi-
telné — autori reldcie PhDr,
Etela Cdrska a MUDr. Pavel
Cerndk st predovSetkgm hu-
dobnici. Predovdetkym, nie vj-
lutnel Prdve preto, %e maji
blizko k vjtvarnictvu i poézii,
dokdzali wvytvorit propor&ne
mimoriadne vyvdZeny celok —
reldeciu, ktort pokladdm za
jednu z najlepSich, ktortt som
mal moZnost z éteru podut,

Dominovala v nej téma rados-
ti — radosti i mak z tvorby
a najmd pocitu vniitorného
uspokojenia po vytvoreni vy-
dareného umeleckého diela, ra-
dosti z interpretdcie hudobné-
ho i bdsnického umenia a ich
prijimania a napokon radosti
zo Zivota, Hlavngm speakerom
reldcie bol mlady lekdr MUDr.
Pavel Cerndk, zndmy hudobnef
verejnosti svojou kritickou &in-
nosfou v mlddeZnickom denni-
ku Smena a zo svojho tspes-
ného adinkovania v divdcky ob-
rabenom televiznom cykle De-
saf stupfiov ku zlatef. Tent®-

LJUBA MAKOVICKA

raz sa prezentoval vgborngmi
postrehmi lekdra-psychiatra i
dobrého psycholéga na margo
apercepcie vietkgch troch zvo-
lengch umeleckyeh Zdnrov.

Co dodat na zdver? Zelanie,
aby sa tdto reldcia reprizova-
la {a nie raz), ale nie tak ne-
skoro vefer — a pravdale,
opdf na hlavnom vysielacom
okruhul A elte jedna realizaé-
nd pozndmka: na technickom
perfektnom vgzore reldcie md
velki zdsluhu zvukovy technik
Pavel Hanzel.
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K 100. vyro¢iu narodenia Albana Berga

Trochu v tienl velkych wvyrod!{ velika-
nov hudobného baroka Heinricha Schiit-
za, Georga Friedricha H#ndla, Johanna
Sebastiana Bacha a Domenica Scarlatti-
ho si v tomto roku pripominame dvojité
vyrotie Albana Berga: 9. februdra uply-
nulo sto rokov ©od jeho narodenia a
24, decembra si pripomenieme 50. v¢ro-
¢ie jeho predcasného skonu, MoZno sa
aspoil tieto jubiled stani podnetom, aby
sa | mndS hudobny Zivot, ¢o aj s velkym
oneskorenim, pokdsil o intenzfvnejsiu
konfrontdciu so skladatelskym dielom
tohto genidlneho predstavitela 2. vie-
denske| 3Skoly, ktorej kvintesenciu sme
sa medzi¢asom nautili vidiet nie v kom-
pozitno-technickych *postupoch, ¢o ako
radikdlne novych, ale v nadradenej sfé-
re vyrazu, Alban Berg je reprezentantom
vecholného hudobného expresionizmu,
posledného autentického a umelecky
produktivneho vyhonku romantizmu, ku
ktorému sa nie nédhodou wvracaji tak-
mer vietky tvorivé osobnosti, ktoré po
2. svetove] vojne vysli z dedidstva 2. vie-
denskej 3koly — Boulez rovnako ako
mapr, Nono, Berio &i imf,

Bergov skladatelsky odkaz sa preto
aktualizuje nielen pre svoje viastné hod-
noty, ale aj pre novoutvrdzovany sme-
ravy charakter jeho umeleckej orienté-
cie, Preto by ai n&35 ndvrat k Bergovi,
hoci presnejSie by bolo azda hovorif
o jeho objavovani, nemal byf len splét-
kou k jubiledm, ale tvorivou konfron-
taciou, ktord ostane aspoii v jednej, no
centrdlnej sfére naZej sadasnej hudby,
v operne| tvorbe, zafala uZ zhruba pred
Stvrtstorodim,

Na rozdiel od &eske] medzivoinovej

hudobnej kultiry, ktord uZ za Bergovho
Zivota aktivne reflektovala podnety, vy-
chédzajice z jeho diela — kId&ovd dlo-
hu tu =zohrala po berlinske] premiére
opery Wozzeck jej druhé& inscendcia v
Prahe (1926), slovenské hudobné ume-
nie sa s Bergom do intenzfvnej$ieho
styku mohlo dostat podstatne neskor, aj
ked ani u méds nebol celkom nezndmy
za Zivota [potvrdzuji to ostatne nekro-
l6gy Ivana Ballu a Zdenky Bokesovei,
svedtiace o tomto fakte). V podstate
aZ v 60. rokoch koncertné uvedenia je-
ho huslového koncertu pripomenuli Zir-
Sej hudobnej verejnosti aktudlnost jeho

diela, Paradoxom te] doby, pravda, bo-
lo to, Ze najm#d pre mlada skladatelskd
generdciu pritaZlivejsim sa zdalo byt
hladanie nového hudobného jazyka post-
webernovského strihu. Mnohé z nédejf
i omylov tych ¢&ias vSak medzitasom
do redlnych proporcif posunul ¢as a
problém Berga i celej 2. viedenskej 3ko-
ly sa vracia nie ako poslednd méda
&i objekt nevyhnutnej negécie, ale ako
pozitivne provokujica vyzva primérne
estetickovyrazove] a len sprostredkova-
ne kompozitnotechnicke| powvahy.

Zivi problematiku hudobného expre-
sionizmu predostiera Alban Berg na re-
lativne malom pocéte skladieb, vytvore-
nych v druhej polovici jeho, Zial, tak
kratkeho Zivota. Polnic Slafikovym
kvartetom, op. 3 (1910) aZ po nedokon-
¢enti druhtd operu Lulu (1935) je to
vlastne iba desat kompozicii, no takmer
kaZdd z nich mé klafovy vyznam., V
nich dozrel nielen Bergov nézorovy vy-
voj od viedenskej tradicie, reprezento-
vanej nielen Gustavom Mahlerom, ale
aj Johannesom Brahmsom a Hugom Wol-
fom, cez poufenia ziskané Stidiom u
Arnolda Schinberga, k vlastnému skla-
datelskému prejavu, ale aj stadle inten-
zivnejdia my3lienkova vypoved.

Prvym dielom, ktoré Berga predstavilo
hudobnej verjnosti, boli Orchestrdlne
piesne na texty Patra Altenberga, op. 4
(1912), prvéd velkd samostatnd kompo-
zicia mladého skladatela., Ich premiéra
v ultrakonzervativnej Viedni vyvolala ve-
rejny Skanddl, p#dstné sdboje v publiku
a predtasné ukonfenie koncertu, Bez-
prostredne po nich vznikla tradidnejSia,
na Mahlera nadvizujica symfoénia a Tri
orchestrdlne skladby pre velk¢ orches-
ter, op. 6 (1914). Na prahu I. sveto-
vej voiny, ktort spodiatku preZival ako
frontovy vojak, sa Berg stretol s dra-
mou nemeckého romantického revolucio-
néara Georga Biichnera Woyzeck a spo-
znal v nej indpirdciu pre svoje vrcholné
dielo, operu Wozzeck. Osem rokov préce
na opere sved®f o velml nérofnom prf-
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stupe skladatela, ktory domy3lal nielen
jej myslienkovy zmysel: na tragickom
osude titulnej postavy demon3troval ob-
ludnost vojny i neludského, odcudzené-
ho sveta medziludskych vzfahov kapita-
listicke] spolofnosti, ale aj svo] kompo-
ziény sloh. Centrdlnym problémom sa
mu v tejto druhej sfére stalo nie ovlédd-
nutie, ale zakliatie dvandstténovej tech-
niky, ktord podla jeho Zelania nemala
nikde vystupovat na povrch a zaujaf
sama osebe, Berg dal Wozzeckovi ne-
obyfajne zloZitd formovid Struktdru., Tri
dejstvd opery chépal ako piesiiovd for-
mu A-B-A. V prvom, zobrazujicom Woz-
zecka vo vzfahu k jeho okoliu, vyuZiva
traditné ' inStrumentdlne formy suity,
rapsodie, vojenského pochodu, uspévan-
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ky, passacaglie a akéhosi ronda, v dru-
hom, kde sa Wozzeck postupne pre-
svied€a o0 nevere svojej milej, tvori for-
mov(i Strukttru pltéastovd symfénia
(sonédta, fantézia a faga, largo, scher-
zo a rondo marziale). Zaveretné dej-
stvo, v ktorom Wozzeck zabije svoju ne-
verni milaG a s&m spacha sebevraZdu,
ide o p#f invencil.

Wozzeck je opera s velmi prenikavym
socidlno-knitickym vyznamom, aj ked bu-
di viac odpor k odlud$stenym kapitalis-
tickym pomerom, neZ pocit redlneho vy¢-
chodiska. Preto boli jej inscenédcie v 20.
rokoch poénic berlinskou premiérou ro-
ku 1925 prijimané s takym prudkym od-
porom 2o strany oficidlnych burZoéz-
nych kruhov a viedli takmer okamZite k
zdkazu daldfch predstaveni. PraZské in-
scendcia, jedna z wrcholnych udalosti
Ostréilovej éry v Ndrodnom divadle, ne-
bola v tomto ohlade vymimkou. Naproti
tomu nebol nijako ndhodn¢ umelecky i
spolofensky tspech Wozzecka v Lenin-
grade, kde v roku 1927 dielo uviedli
po tretf raz, rozpoznajic jeho mimoriad-
ne kvality, ale aj ohranifenost, dani
skladatelovym svetonézorom.

Wozzeck vyrazne mapomohol tomu, Ze
Alban Berg sa stal medzindrodne uzné-
vanou autoritou medzivojnove] mnovej
hudby, nijako vSak nepomohol zabezpe-
¢it jeho obdiansku existenciu, V perma-
nentnej nadzi Zijaci skladatel pantitiru
musel za celkom neprimerand sumu pre-
dat washingtonske] Kongresove| kniZni-
ci, kde, ako som sa pred niekolk¢mi
rokmi ndhodne mohol presvedd&if, stali
oba jej zvizky e3te stdle nezaevido-
vané!

Silné emoclonédlna, ba takmer auto-
biografickd motivédcia, tak prizna&nd pre
Wozzecka, prestupuje aj daliie Bergo-
ve diela, i zdanlivo tak ,absolitne, ako
je Komorn¢ koncert pre klavir, husle
a 13 dychovych néstrojov, Motto sklad-
by ,Priatelstvo, ldska a svet" hovor{
v I. dasti o virdcnom vztahu k jeho dru-
hom Schinbergovi a Webernovi, nasle-

dujacich p#f wvariacif wvenoval dal3fm
svojim priatelom. U nés je toto dielo
nezndéme, no stdlo by za ,objavenie"
medzi prvymi, najmi ak by nés k tomu
inSpiroval priklad Sviatoslava Richtera a
jeho mladého priatela Olega Kagana a
znamenitych inStrumentdlnych partne-
rov, ktorf skladbu uviedlli na jednom
z dnes uZ legenddmmych richterovskych
koncertov v moskovskom Puskinovom
mizeu a sOfasne nahrali ma gramof6-
novia platiiu,

Z diel poslednej tvorivej peri6dy, ba
zirujdcich na svojskom vyuZit! dvanéast
tonovej techniky, stala sa intimna Ly
rickd suita shfasfou repertodru nésho
najmladSieho slafikového kvarteta —
Moyzesovcov, Stdlo by v3ak zato ich po-
danie konfrontovat so zostruénenou ver
ziou pre sldfikovy orchester a najmi
s len predneddvnom zverejnenou citovou
motivdciou oboch diel — inSpiroval ich
doteraz verejnosti nezndmy d4ntenzivny
Idibostny wvzfah skladatela k sestre spi-
sovatela Franza Werfela Hanne Fuchs-
Robetinovej.

V orchestrdlnej arifi Vino (na Baude-
laira), napfsane| pre feskd spevadku Ru-
Zenu Hernlingerovd, i vo svojej predpos-
lednej, medokontene] préaci, opere Lu-
lu, prenikavom socidlnokritickom pohla-
de na excesy meStiacke| spoloénosti,
Berg e3te vfnaznej3ie neZ vo Wozzecko-
vi akcentuje rytmicky impetus svojei
hudby, inSpirovany aZitkovou hudbou a
dZezom.

Zaver a s(fasne vyvrcholenie Bergov-
ho skladatelského diela tvori huslovy
koncert, ktory je jeho najvricnej3im, ale
aj] kompozitne najmajstrovskejdfim die-
lom. Tragick8 smrf osemnéstrotnej Ma-
non Gropiusovej, dcéry Almy Mahlero-
vej, otriasla skladatelom, ktory v tom
Case zamyslal vytvorit pre amerického
huslistu Louisa Krasnera huslovy kon
cert. Dofi vloZil Berg svoje najhlbsie
vyznanie o &tloveku a svojej dobe. Bude
preto iste uZitofné, ak sa prdave cez toto
dielo pokdsime o nové stretnutie so
skladatelskym odkazom klasika hudby
nésho storofia. To, Ze sa tieto stretnu-
tia uskutotnia aZ v druhej polovici ro-
ku, vyplynulo zo snahy neprekryvat pri-
li¥§ diela tohtoro&nych jubilantov. Na
druhej strane koncentné uvedenie viace-
rych dominantnych inStrumentélnych
skladieb po&inajic huslovym koncertom,
ktory zaznie na zéver tohtoroénych Bra-
tislavskych hudobny¢ch slavnosti, v po-
dani nanajvy$ kompetentnom [interpre-
tovat ho bude nérodny umelec Josef
Suk) bude iba vstupom k oneskorenému,
no stale aktudlnemu stretnutiu s vrchol-
nym Bergom, s jeho operou Wozzeck,
pripravovanou v Slovenskom nérodnom
divadle. Operny sibor nasej prvej scény
neddvno na Sostakovifove] Katarine Iz-
mafjlovove], diale, ktoré priamo wvyrasta
z Wozzecka, presvedéil, Ze dokéZe na
vysoke| drovni tlmodit | toto genidlne
dielo. LADISLAV MOKRY

[Dokondenie z 1. str.)

ne vypadli drevené absorptné prvky.
Rezondtor sa wvytvoril priamo v dutine
konStrukcie vnidtornej zavesenej steny a
vhodnou dpravou wvstupnej S3Strbiny sa
podarilo ziskat poZadované akustické
vlastnosti. Uloha, yvytyfend na zatiatku
pripravy vystavby, je splnend. Naviac
Stidio neobsahuje tolko horlavych ma-
teridlov a jeho interiér mé vi&siu Zivot-
nost, ako keby sa pouZili tradi¢né dre-
vené obklady, Strop je tvarovany z dre-
venych hranolkov podla zésad geomet-
rickej akustiky, Ciastofne transparent-
ny, Je v ilom zabudované scénické a
plodné sdlové osvetlenie, zdvesné mikro-
fény s dialkovo ovlddanou polohou ako
aj povelové ozvudenie.

V hladisku je nie¢o vySe 500 taline-
nych kresiel, ¢o je pomerne mélo na
dany objem, Pri 13000 m’ by malo byt
asi 1000 miest, keby sa jednalo vyslo-
vene o koncentnt siefi pre verejnost.
V nasom pripade sa, samozrejme, verej-
nost nevylucuje, ale priestor ma slaZit
predovietkym ako Stadio na vyrobu hu-
dobnych snimok. Doba dozvuku sa ne-
smie velmi menit v zévislosti na obsa-
den! hladiska, ako uZ bolo uvedeneé.
Preto je poet miest mendi, kresld Cald-
nené s operadlom a podriackami, ¢&o

dalej prispieva k zmen3eniu rozdielu,
pohltivosti medzi prdzdnym a obsade-
nfm miestom.

Vliastna koncertnd séla, ako aj vset-
ky ostatné Stddia, sa vybavené systémom
Jdom v dome“, Je potrebné si uvedo-
mif Ze dnes je na jednej strane vyso-
ké hladina ruSivych hlukqy ako v okoli,
tak aj vo wvnuatri wvlastnych objektov a
na drubej| strane zariadenie, schopné
spracovavatl prirodzené akustické signé-
ly & vysokou dynamikou a velkym od-
stupom tZitkovych signdlov od rusivych.
Tym sa dvojakym spdsobom =zvy3ili né-
roky ma zvukovi izolciu, Nejde prav-
da len o vylifenie wvonkajsich hlukov.
To by sa bolo dalo riesit napriklad wvol-
bou tichSe| lokality pre stredisko nie-
Kde na okraji mesta. Bolo potrebné ve-
noval primerant pozornost aj hlukovym
pomerom a izoldgll vo vnitni objektov.

Pohlad do hladiska nmovej koncertnej siene Cs. rozhlasu.

Treba maf na mysli, e to &o je pre jed-
no teleso uZitoénym signélom, je pre
susedné Stadio potencidlne signdlom ru-
Sivim. NemoZno prakticky pripustit
Ziadny presluch, treba byt prisnejsf ako
norma, pretoZe cudzia hudba alebo reé
je rozpoznatelnd a aj pri niZ3ich hladi-
ndch ovela wviac rusf ako Sum, rdzne
Selesty a prirodzené hluky z okolia,
Pri kalkulécii zvukoizolatnych opatre-
ni sa preto vychddzalo z predpokladu
stutasnej plnej prevédzky v3etk¢ch tfin-
kujicich vo vSetkyoh Stddidch., Vniitor-
né steny koncertnej sdly si zavesené
na perach spdsobom znemoZiiujicim pre-
nos chvenia a vibrdcif kon3trukciou
stavby. Rovnakd alohu plni aj tzv, ,plé-
vajica“ podlaha. Osobitngm problémom
boli vstupy do §tdadif, riefené oddeluji-
cimi predsiefiami, zddveriami a akustic-
k¢ymi dverami. V¢znam a z&vaZnosf toh-

Snimka: C. Azor

to problému sa v plne] Sirke ukéZe, ak
si uvedomime, Ze uzavrety vstup do 3ta-
dia mesmie znehodnocovat zvukoizolag-
né schopnosti ststavy stien a Ze to tre-
ba docielit s podstatne men3imi a po-
hyblivimi hmotnosfami. Je samozrejmos-
tou, Ze na zadiatku vytyfend nizku hla-
dinu pozadia hluku v §tddidch (10— 15
dB nad prahom potutelnosti v strede
akustického pédsma) nesmie zhorZovat
ani klimatizatné zariadenie, ktoré je v
takomto priestore mutnostou. Do 3tddia
nesmie vnikat hluk zo strojovne, ale ani
presluch z ingch 3tadif cez susedné po-
trubia, pripadne inymi cestami. ‘Rych-
lost pridenda vzduchu nesmie vyvolévat
Sum a pazvuky fdkanim okolo wostrgch
hréan, resp, dopgdom na mikrofény. V§;
sledky meranf ukézali, Ze aj problema-
tiku zvukove| izoldcie sa v koncentnom
Stiidiu podarilo dobre zvlddnuf. Prax

oplt potvrdila, Ze taZSou dlohou je dob-
re od seba zvukovo oddelif jednotlivé
zdroje vo wvniatri objektu, ako izolowaf
Stadia vofi vonkajdiemu hluku z mest-
skych komunikécii, elektrickych tratf a
podobne.

V prietelf sdly stojf organ, ktory mé
83 registrov, &o reprezentuje asi 6000
pisfal. Prospekt néstroja je metraditne
vytvoreny v bielej farbe. Merania, har-
monickd analgza zvuku a celkové vy-
hodnotenie potvrdili, Ze tenkd vrstva né-
streku nemé Ziadny wvplyv na t6n, resp.
jeho intenzitu, farbu ako aj na pre-
chodné javy v zédkmitovych procesoch.

Niekolko strugnych riadkov o novej
koncertnej séle Cs. rozhlasu v Brati-
slave len velmi zhruba vystihuje v3etko
to, &o bolo potrebné urobit a ma ¢&o
sa musel déwvat pozor v projekte a pri
vystavbe. Aj ked priebeZné merania po-
tas realizdcie dévall urdité zéruky ko-
neéného dspechu, predsa len medzi viet-
kymi, o sa na vystavbe S35tidia podie-
Tali, vlddlo mapltie a zvedavost ako to
dopadne. UZ sldvnostny otvdrac{ koncert
pri prileXitosti osldv 40. vyrotia SNP &
Bratislavské hudobné slévnosti vzap#ti
ako aj prvé nahrdvky z nového koncert-
ného 5tddia ukézall. Ze v3etky struéne
naznatené a vyt§tené poZiadavky sa po-
darilo splnif. Cs. rozhlas v Bratislave
konetne mé priestor, v ktorom je moZné
vyrobit dobré zvukové snimky po akus-
tickej strdnke zrovnateIné prinajmensom
s eurfpskou 3pitkou. Skonéilo sa obdo-
bie adaptdcif a provizérif v rozhlase
ktoré wviastne trvalo takmer od samych
zatiatkov aZ podnes a svojim spOsobom
poznadilo aj vyvoj hudobnych telies &
zvukove] techniky. MoZno povedat, Ze
u nés nastdva novd éra v tejto oblasti
ktord bude ale aj nérofneffia po vdet
kych strankach. VyZiada si novid orien-
taciu, rtesp. prispdsobenie G&mnkujicich
na dokonalejsie akustické podmienky.

Ak si uvedomime, Ze Zpecificky pre
symfonickii a organovi hudbu sa nie
len pre nozhlas, ale ani pre verejnost
za poslednych 3Zestdesiat rokov neposta
vilo v republike vela, & by bolo len
trocha zrovnatelné s movou koncertnou
siefiou Cs. rozhlasu v Bratislave, potem
celkom oprdvnene moZeme jej odovzda-
nie do pouZivania pokladat za vyznam-
ny medznik vo v¢voji hudobného Zivo
ta na Slovensku.



SLOVENSKA
FILHARMONIA

21. XII. 1984. D. Kardo$: Hrdinskd balada, op. 32; Kon-
cert pre klavir a orchester, op. 40; 7. symfénia — Bala-
da o sne pre baryton sélo, mieSany zbor a velk§ or-
chester, op. 53 na bdseii P. Horova, Slovenska filharmé-
nia, Slovensky filharmonicky zbor, dirigent Bystrik Re-
#ucha. Zbormajster Pavol Baxa. Sélisti: Daniela Kardo-
Sova — klavir, FrantiSek Caban — barytén. Koncert k
70. narodeningm ndrodného umelca D. Kardosa.

Stalym a oddanym tlmoénfkom Kardodove] symfonic-
kel tvorby je narodny umelec Ladislav Slovék., Zo zdra-
volnych dbovodov nemohol v3ak dirigovat koncenrt k skla-
datefovmu jubilen a tak prileZitost dostal terajsi 3éf-
dirigent SF B. ReZucha, ktory opitovne presvedéil o
tom, #Ze kaZdé dielo poskytuje nestiselné mnoZstvo moZ-
nosti vykladov godla toho, aky typ tvorivej individuality

pristupuje k interpretdcil. Azda najviac tento rozdiel
yystipil do popredia v tvodnej Hrdinskej balade — uZ
preverene| hodnote, ktore] Slovdkova reprodulscia vda-
ka nahravke | taste] frekvencii uvddzania je zafixované
v nasom vedom! a mdZe slaZit za nonmu pre porovné-
vanie, ReZucha nie je takym zemitym a plnokrvn¢m di-

rigentom ako Slovdk, sila jeho vypovede spofiva naj-
mi v logike vystavby diela, vo vyvéZenosti citu a tem-
peramentu.

K takémuto typu interpretdcie smerovalo aj reme-
selne spolahlivé podanie s6lového pantu Koncertu pre
klavir a orchester skladatelovou dcérou Damnielou Kar-
dosovou-Krosldkovou. Vhodne ho dopliioval jej nesporny
Zensky pOvab a vkusné oblefenie. MuZsky tvrd3i, prie-
bojneisi tder a réznejsie polohy tohto koncertu pozné-
me z nahravky dieta od jeho prvého imterpreta prof. R.
Macudzinského, Sthra klavira s orchestrom a spolu-
prdca dirigenta so sOlistkou miesli vSetky znaky sta-
rostlivej pripravy a pohotovosti B. ReZuchu.

Zatial ostatny jubilantov opus — 7. symfbnia, pre
ideovi zévaZnost obsahu (dielo vzniklo na pocest 40,
vyrotia SNP) odznela v krdatkom Case uZ po tretikréat
a vZdy v podani iného dirigenta i telesa. Po O. Lenér-
dovi [dirigoval premiéru diela so SOCR-u pofas BHS)
a dr. Rajterovi so SF Kosice predviedol toto dielo aj
prvy slovensky orchester na &ele s B. ReZuchom, Pre-
sved®ilt sme sa, Ze interpretdcia tohto diela je zatial
v krystalizatnom procese. KaZd¢ dirigent sa snaZi néjst
v diele nové polohy, vyzdvihnif iné detaily. ReZucha
uplatnil tu svoj priznaény zmysel pre mieru, pre plynu-
lost prechodov medzi vyrazovymi okruhmi, pre postup-
né a prirodzené sklbenie naladovych hladin. Usiloval
sa o zosiladenie zvuku orchestra s prejavom dalsich
néinkujiacich, dal moZnost vyniknaf zboru i istému, za-

nietenému soOlistovi F., Cabanovi, V3etci intenprebi si
zasl(zia uznanie za umelecky plne zodpovedné dsilie
po @o najvernejSom pretlmoteni zdvaZného ideového

obsahu diela.

3. a 4. 1. 1985. H. Chua Jien Tiin: Mesiac sa premieta
na potdéik; ]. S. Bach: Koncert pre husle a orchester
E dur, BWV 1042; 3. brandenbursky koncert G dur, BWV
1048; F. Mendelssohn-Bartholdy: 11, symfiénia f mol
(slattikovd). Slovensky komorn§¢ orchester, umelecky ve-
dGici ndrodny umelec B, Warchal. Sélistka Andrea Sesté-
kovi — husle.

V tivode hrand skladba je ovocim zéjazdu SKO do Cf-
ny v zdvere predchadzajiceho roku. Jej formovy pddo-
rys Je vy¢sledkom evoluéného rozvijania pentatonicky
traktovanej mel6die spracovédvanej polyfonicky. Umelec-
ki prdca stiboru zamerala sa na plastické vedenie me-
lodickych 1inif a na GfinnG vystavbu dynamického vy-
pracovania partitiry. Vdaka skladatelovi a adekvétnej
interpretdcii C¢asovo nie velmi rozsiahle dielo vyznelo
litinne a dokézalo zaujat aj priemerného névitevnika.

Ak skladba ¢inskeho autora svojim obsahom i cha-
pakterom nitila sibor preorientovat svoj typick¢ baro-
kovy prejav radosti z muzicirovania do meditatfvnych
poldh, Bachov 3. brandenbursky koncert sa stal ideal-
nym priestorom pre sebarealizdciu stGboru. Strhujica
dravost, zvukova brilancia, presne ohrani¢ené kontiry,
technicka vypracovanost 1 onen typick¢ warchalovsky
vyZarujici optimizmus charakterizovali podanie tohto
diela. V strednom Adagiu dostal prileZitost zaskviet sa
svojim umenim d¢embalista Alexander Cattarino, ktory
vyplnil a rozviedol akordy Bachovej kadencie. Obstél
Znamenite,

Dokladom Tudského i umeleckého dozrievania bol s6-
listicky vykon huslistky A. Sestdkovej. Bachov koncert
figuruje v jej repertofiri uZ od 3tudentskych rokov, Two-
rila s chufou, odovzdane, technicky spolahlivo, muzi-
kantsky priebojne a na pozoruhodnej drovni podari-
lo sa je] stotoZnif s interpretovanym autorom. Sidhra
sOlistky so SKO bola idedlna vo zvukovej vyvéZenosti,
vo vzdjomnom koredpondovani a podporovani. Warcha-
lovei dokézali tvorit bez toho, aby zlavili zo swojich
zasad, pritom vyzdvihli sO6listku a prispeli kK umocne-
niu dobrého dojmu z jej vykonu.

Za svoje] pomaly 3tvristorofnej existencie sa najvlast-
nejSou interpretacnou doménou SKO stalo barokové con-
certo grosso, Obdobie romamtizmu nedisponuje uZ ta-
kou zaplavou skladieb pre obsadenie sla¢ikového tele-
sa. Mendelssohnova 11. symfénta — produkt i ked ge-
nidlne nadaného, ale predsa len 14-rofného chlapca,
nepostrada unrdité kompoziéné klifé [(najm# v Scherze,
Menuete, ale aj v Adagiu), ktorého nebezpefie istého
vyrazového stereotypu nepodarilo sa celkom prekonaf
ani umelcovi takého formétu akym je B. Warchal. Po
strinke remeseiného zvlddnutia sihry a vypracovania
partitiry nemoZno mat pripomienky, no v udrZani na-
pitia 4 maplnenf priestoru hudbou cftili sme isté Toz-
paky a uréitd strnulost.

—Fk—
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Snimka: I. Grossmann

— Za najnéronejdiu dlohu po-
vaZujem poznanie ludi, ich rozma-
nitych vztahov, ktoré s uréované
nielen formélnymi predpismi, ale
aj neformélnymi zvyklosfami. No
popri tlohe poznédvat cely ume-
lecky a pracovny kolektiv, ktora
je dlhodobd a vlastne trvald, bol
tu rad dloh, ktoré bolo treba spl-
nit ihned. Prvoradou dGlohou bolo
zamestnat cely stibor pracou. Vra-
tili sme sa k piatim premiérovym
titulom v sezbne, k viacndsobné-
mu obsadzovaniu jednotlivych tloh
a podobnym opatreniam, ktoré by
umoZnili povy3it divadelny plagat
na Zelezny zdkon nasej kaZdoden-
nej préce. Chceme, aby sa ohlé-
sené predstavenia mohli hraf aj

Vv tase chripkovej epidémie, alebo

podas umeleckych zdjazdov promi-
nentnych s6listov. Popri tychto
operativnych opatreniach sme za-
¢all pracovat na vfhladovom dra-
maturgickom pldne na p#t sezén.
Cim dlhodobejSie si plény a za-
mery, tym viac je treba sa zapo-
dievat doterajSou cestou, ktorou
preSla opera SND. SnaZil som sa
zmapovat doterajdiu histériu ope-
ry SND. Nikto, kto sa ocitol ale-
bo ocitne na poste 3éfa opery
SND, nemdZe a nesmie sa tvarif,
Ze zatina odznova, Pred nami sa
tu vykonal kus umeleckej a or-
ganizdtorskej prdce, na ktory tre-
ba nadviazaf.

Ktoré z nich povaZfujete za naj-
vyznamnejgie?

— Je to predovietkym okolnost,
Ze v medzivojnovom i povejnovom
obdobi opera SND s velkou pruZ-
nosfou uvédzala diela tvorcov, kto-
T{ vyznamne =zasiahli do vyvoja
eurbpskej hudobnej moderny.
Napr. uvedenie Prokofievovej ope-
ry Léaska k trom pomaranfom v
januéari 1931, ktord mapr. rakiske
operné publikum mohlo zhliadnut
aZ o 23 rokov neskdr, alebo uve-
denie Sostakovitovej opery Kata-
rina Izmajlovovd uZ wvok po jej
moskovskej a leningradske| pre-
miére, hosfovanie osobnosti ako
R. Strauss, alebo F. Salapin, dra-
maturgické wyboje ma prelome
pltdesiatych a 3Sestdesiatych ro-
kov, a napokon aj uvddzanie pd-
vodnych slovenskych opier — to
vietko si fakty, ktoré musime zo-
hladnit pri uvaZovan! o dalSom
smerovani nésho sdboru.

Jednym z @asto diskutovan§ch
problémov je otdzka poétu pre-
miér. Pofet premiér mé& nielen
svoju ekonomickd (néklady, spoje-
né s vfpravou a Kkostfmami, pri-
padne s vfpoZitn¥m za notové ma-
teridly), ale aj umelecki strénku,
AkY je v&8 nédzor na tento prob-
1ém?

— Na prozdiel od inych sa ne-
domnievam, Ze by men${ podet
premiér bol sdm o sebe zé&rukou
umeleckei kvality. Pomald préca
mbZe byt pritinou stagnécie, pre-
tofe zuZuje moZnosti siboru poty-
kat sa s dal3imi dielami, ktoré
by obohatili repertoédr jednotlivcov
i celého divadla, ktoré by rozii-
rili hudobni i hereckd vyrazovi
Skélu a obohatili nasu inscenad-
ni prax. To moZe viest k zaostd-
vaniu za vyvojom, ktory mepozos-
tdva len z uplatiiovania novych
inscena¢nych postupov u diel tra-
di¢ného operného repertodru, ale
aj z tvorivého hladania, s ktorym
je spojené wuvddzanie opernych
diel si¢asnych skladatelov. Tak sa
stalo, Ze opera SND doposial ne-
uviedla niekolko opier 20. stor.,
ktoré patria uZ ku klasickému
fondu opernej literattary, ako napr.
Bergovho Vojcka, Prokofievove
opery, Henzeho diela a pod.

Do tejto problematiky patri aj
otfzka uvadzania opier sfitasnych
slovensk¥ch skladatelov.' Spolieha-
te sa na to, ¥e sa budi spontin-
ne rodit nové dobré diela. alebo
mienite sa na autorov obracal s

Aj ked od néstupu nového ¥éfa opery SND dr. Maridna Jurika do
funkcie uplynulo nieto vy$e roka, bolo by predtasné pokasaf sa o
akfikofvek bilancin jeho doterajfej &innosti. Kto len trochu pozné
osobitosti operného divadla a tvorivého procesu, v ktorom sa rodia
jednotlivé inscendicie a predstavenia, vie, ¥e je to kolos, ktor§
v mnohom pripomina zaocefinsky parnik; akékolvek zmena smeru
&i rychlosti pohybu si vyZaduje niekolkokilometrovi dréhu, tak¥e
lod sa neraz nemdfe vyhnaf ani tak§fm prekédikam, ktoré jej kapi-
tdn &i kormidelnik relativne zavéasu zbadali. Podobne aj zmena v
smerovani vivoja operného siboru si vyZaduje velka predvidavosf a
trpezlivost, pretoZe dosah jednotlivich opatreni sa neraz prejavi

aZ po niekolkych rokoch.

To vSak neznamend, e by odborns tla¥ mala v takejto situdcii
len pasivne vytkévat, ,ako to vietko dopadne”..., Naopak, objektiv-
ne posidenie prinosn nejakej osobnosti je moZné len vtedy, ak sa
podari od zatiatku zdokumentovat jej tvorivé zdmery a ciele, ktoré

boli v§chodiskom konkrétnych programovych,

organizdtorskfch &i

personéilnych opatreni, Preto sme sa v nasom rozhovore zamerali

na vymedzenie sdradnic, ktoré by charakterizovali

jednak stitasn¥

stav opery SND, jednak jej dlhodobé ciele, do ktorfch sa u¥ pre-
mietaji ndzory a stanoviskd nového vedenia.

S funkcion 8éfa opery je spojenfch mnoho rozmanit¢ch floh a
povinnosti. Ktorfi z nich ste pri néstupe do funkcie pocitovali ako

najnérotnejgin?

HLADANIE SUVISLOSTI

tvorivimi objedndvkami rdzneho
zamerania?

— Pri utvdrani méjho vzfahu a
nézoru na safasni operni tvonbu
hréd dlohu niekolko aspektov. Sa
zdanlivo rozporné, ale musim ich
brat vSetky do tdvahy. NeméZem
byt len ,zahladeny“ do jej ume-
leckych kvalit, ale musim braf do
avahy aj jej naroky ma sibor a
napokon aj ohlas publika. Auto-
ri, ktorf si overili svoje hudobno-
dramatické schopnosti a ktori bo-
li konfrontovani so Zivotnostou
svojich diel na javisku, budd aj
nadalej tvorit spOsobom, ktory
zodpovedd ich osobnému umelec-
kému naturelu a Zivotnému po-
znaniu. Boli by sme radi, keby sa
0 operny Zdner pokdsili vo vig-
S5ej miere aj prisludnici strednej
skladatelskej generdcie, ktord je
kompoziéno-technicky v¢borne pri-
pravend pre spracovanie rozmani-
tych tém.

MoZno mnoh§ch odréadzaja osu-
dy opier M. Bézlika, ]. Hatrika ale-
bo ]. BeneSa, ktorfch umelecks,
hudobnodramatickd hodnota bola
nespornd, a predsa sa nestretli s
tak§m divckym a posluchééskym
ohlasom, aky by zodpovedal kva-
lite predlohy a inscendcie...

— Myslim si, Ze rovnaké rizl-
ko medocenenia berd skladatelia
na seba aj pri pfsan{ diel v ram-
ci ingch Zénrov. KaZdé dielo po-
trebuje uréity &as, aby sa presa-
dilo vo vedomi publika, v celom
organizme kultGrneho #Zvota. Ja
si ,ml¢anie” miektorych prisludnf-
kov strednej skladatelskej gene-
récie vysvetlujem skor tym, Ze si
velmi zodpovedne uvedomuji 3pe-
cifické mnéroky hudobnodramatic-
kého Zénru. No opernym sklada-
telom sa nikto nerodi, ale sa mim
stéva len v procese wlastnej tvorby.

Spomenuli ste eSte aspekt sibo-
ru a publika. Urtitd averzia spe-
vidkov voti sifasnej hudbe a me-
zfiujem publika o sGtasné operné
diela asi nepridd sttasnému skla-
datelovi na odvahe pustit sa do
projektov, ktoré si vyZadujt aspoii
rok intenzivnej préce...

— Pokial ide o né3 sibor, md-
Zem kvalifikovane povedat, Ze s
ohladom ma vSetky moZnosti —
umelecké, prevadzkové, finanéné
a organizatné — nie sme schopni
podias jednej sezfmy nastudovat
viac ako jedno dielo shasného
skladatefa. KaZzdd movinka si vy-
Zaduje viac skidSok a intenzivnej-
Sie 3tadium, neZ to zodpovedd beZ-
nému rytmu divadelnej préce.
Rovnako nembdZeme obist postoj
publika, ktory podmiefiuje repri-
zovost inscendcil sdfasnych oper-
nych diel. Ked sa ndm podar{ do-
siahnuf desaf repriz inscenécie si-
tasnej opery, sme spokojni. Ale
a) toto €islo sa neraz zdé byt ne-
dosiahnutelnou métou, Nade oper-
né publikum nie je ma tvorbu toh-
to druhu pripravené. Zmenif ten-
to stav nie je ani v sildch, ani v
kompetencii ndSho sdboru a na-
%ej inStitacie, ale ingch zloZiek
nasej kultdry.

Doteraz sme hovorili prevaZne
o budovani repertodru. No rovna-
ko zévaZnou fGlohou je aj budo-
vanie stiboru, pod &im, samozrej-
me, nemyslim vytvAranie nového
sfiborn, ale prirodzenfi cirkulécin
umeleckych kddrov, v ktor§ch by
mali byt zastpené vietky gene-
ratné vrstvy — solisti, dirigenti,
refiséri najstarfej, strednej i na-
stupujicej generficie. Je stbor
opery SND z tohto hladiska har-
monicky wvyvéiien§?

— Nie je dobleZity len drama-
turgicky plén, ale aj spOsob, akym
ho realizujeme. Podmienky jeh®
realizdcie st dané sdborom, pri-

padne moZeme ich menit préve
zdokonalovanim jeho skladby. Dis-
kusie o tychto problémoch sa si-
stredili na nové vymedzenie zéa-
kladnych pojmov, ako je pojem
solistu, jeho alternanta a pod.
DoterajSie rozliSovanie I. a II. ob-
sadenia, ktoré bolo chépané zé-
roveii ako ,oficidlne” rozliSovanie
kvality jednotlivych sOlistov, po-
vaZujem za preZitok, ktory je v
rozpore so zédkladnymi umelecky-
mi cielmi a dlohami stboru. KaZ-
di dlohu chceme obsadzovat dvo-
ma aZ tromi rovnocennymi soOlis-
tami, ktorych vyklad postavy bu-
de moZno v niefom odlisny, no —
pokial ide o interpretaéni Groveil
— rovnako osobnostny. Preto sme
prestali oznafovat maSe premiéry
ako ,prvd" a ,druha“. Zakladnou
jednotkou nadej &innosti je pred-
stavenie, ktoré by malo mat vy-
soky Standard bez ohladu na to,
¢i spieva prvé alebo druhé obsa-
denie, ¢i ide o prvi alebo dvad-
siatu piatu reprfzu, Premiéra trvé
len jediny vefer, no celd inscené-
cia moOZe mat Zivotnost aj desat
sez6n. Napriklad Verdiho Nabuc-
co mal uZ viac ako 260 repriz.
Ktoré predstavenie je ddleZitejsie
— to prvé, alebo to dvesto Sest-
desiate? Problémom je v3ak udr-
Z#at droveil repriz takych diel, kto-
ré sa hrdvaji s velk¢m odstupom,
ako napr. Straussova Elektra, Bee-
thovenov Fidelio a pod. Tu chce-
me vytvorit také prevadzkové pod-
mienky, aby sa reprizy takychto
diel pripravovali osobitnfmi skus-
kami, — Budovanie so6listického
siboru a celého umeleckého ko-
lektivu mus{ reipektovat tieto zé-
mery, presnejsie, podmiefiuje ich
realizdciu. Formovanie sdiboru nie
je jednorazové, ale trvald tloha.
Neustdle sa, musi dopliiat o nové
kéadre, ktoré po rokoch praxe do-
rasti na Groveil svojich prechod-
cov a mdZu zaujat ich posty. Pri
hladan{ talentovanych a perspek-
tivnych spevdkov médm poméha
spolupréca so Slovensk¢m hudob-
nym fondom, ktory poskytuie mla-
dfm spevdkom roéné, aZ dvojrod-
né 5tipendid a my zasa zabezpe-
tujeme umeleckt néplii tohto 3t-
pendijného pobytu: obsadzujeme
spevdkov do rdznych Gloh a ove-
rujeme si ich schopnosti nie jed-
norazovo, ale potas dlh3ieho ob-
dobia. O to Rkvalifikovanejsie mbéZe
byt potom mase rozhodnutie an-
gaZovat toho-ktorého s6listu natr-
valo. T{ &tipendisti, ktori pripad-
ne mesplnili na%e poZiadavky, od-
chadzaji do ostatnych opernych
divadiel v CSSR. T¢m sa stdva na-
3a opernd scéna aj umelecko-vy-
chovnou institdciou. Pri tejto pré-
ci, pravda, nadvizujeme na vy-
sledky spevdckeho odboru na Hu-
dobnej fakulte VSMU a na Kon-
zervatoriu. Tie si v poslednej do-
be také bohaté, Ze si mé&me na-
ozaj z toho wvyberat... — O mnie-
to zloZitej5f je generainy prob-
lém v dirigentskej oblasti. Medzi
najstarSou a najmlad3ou dirigent-
skou generdciou — t. j. v stred-
nej generécii, ndjdeme mélo tych,
ktorf by mohli prevziat néaro&né
posty opernych dirigentov. Zatial
sme pri rieSeni{ tohto problému
urobili zdsadny krok angaZovan!{m
Ondreja Lenfdrda za 3éfdirigenta
a Olivera Dohnényiho za dirigen-
ta; pravda, obaja vykondvaji tie-
to funkcie zatial wo vedlajSom
pracovnom pomere, Podobne, ako
u speviakov, prijali sme dvoch
mladych dirigentov — Stipendistov
SHF, ktor¢ch budeme po dve se-
z6ny naplno zapédjat do hudobnej
pripravy novych inscenécii, ako aj
mladého asistenta réZie.

JAN SZELEPCSENYI
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Neopakovatelny operny vecer

Snimka: A, Sladek

Sprédva o hostovani tallanskej sopranistky Mirelly Fre-
niovej na scéne opery SND diia 30, decembra m. r. v
tilohe Tatjany v Cajkovského opere Eugen Onegin zmag-
netizovala w3etkych bratislavsk¢ych (ale aj mimobrati-
slavskych) ctitelov krédsneho spevu. Prichod svetozné-
mej umelkyne sa stal uZ nielen umeleck¢m, ale aj spo-
lotenskym fenoménom, povySujlicim operné divadlo do
centra kultirneho diania na zéver roka., Freniovd prisla
do Bratislavy eSte v plnom lesku svojho umenia, de-
monstrujoc vysoki wvokélnu a herecki kultiru, aké
prinédleZ{ opernym umelcom prve| kategbrie. Aj ked sa
pri spevickych hosfovaniach zvykne hodnotit najm# vo-
kélne majstrovstvo, u osobnosti, aké reprezentuje M.
Freniova, fascinuje komplexn¢ a&inok jej wystdpenia,
imaginatfvna sila, ktorou strhéva partnerov ma javisku,
ba dokéZe ju patriéne stupfiovat aZ do findlneho ob-
TazZU.

Ak si Freniovd nasla ,medzierku” v svojom bohatom
termfnovnfku pre Bratislavu, je to nesporne zhoda roz-
nych priaznivych okolnosti, o. i. 1 jej umelecké partner-
stvo s marodnym umelcom Petrom Dwvorsk¢m, s ktorym
viackrat spievala na svetov¢ch operng¢ch javiskdch, tieZ
v chicagske] inscenécii Eugena Onegina r. 1984, ako aj
nie zanedbateInd zdsluha vedenia opery SND a ¢eskoslo-
venske] umeleckej agentiry Slovkoncert, ktoré hosto-
vanie po kaZdej strdnke zabezpetili., MoZno len [uto-
vaf, Ze spolu s flou ,pre zdravetni indispoziciu mnevy-
stipil v alohe Gremina aj mérodny umelec BLR Niko-
laj Gjaurov, MoZno nabudtce ...? KaZdopddne v3ak ma-
la Mirella Freniovd ddstojnych partnerov v hostujicom
Ivanovi Konsulovi (Eugen Onegin) a na3om nérodnom
umelcovi Petrovi Dvorskom (Lenskij). Tito traja spevéci
skoncentrovali na seba najvi&Siu pozornosf maximélne
vzrudeného a na zaZitky pripraveného obecenstva.

Bolo to predstavenie, na ktoré sa bude spominat v ofi-
cidlnych i stikromnych andloch kafdého wnimavého cti-
tela operného umenia, Frenlovd, berfic kaZdé vysti-
penie ako maximéilne zodpovednid dlohu, ni¢ nezlavila
zo svojich prednost{ a vlastnostf, Dokézala, Ze pre tvo-
rivi osobnost je wskutku jedmo, & spieva na scéne, kto-
rd sa sklofiuje vo v3etkych padoch a na kaZdej strane
opernej revue, alebo v menSom kultdGrnom centre, akym
je aj Bratislava,

.~ Freniovd méa lyricky soprén, spieva vZak i dlohy mila-
dodramatické a rokmi jej hlas ziskal schopnost vyjadrit
dramatické rozpitie Zensk¢ch hrdiniek, &o je mielen
vlastnost 3irky a farby hlasu, ale aj koncepcie postavy,
gradédcie Gfinku v tych scénach, kde dominuje silny

vyraz a akcent, Zvlas{ Gfinne vyuZila tito schopnosf
metamorf6z typu v zaveretnom (7.) obraze opery Eugen
Onegin. Za pomoci decentnych, no u&innych hereck¢ch
prostriedkov a diferencovaného vokédlneho prejavu ne-
tradi¢ne tvarovala priam moderny typ Zeny, ktorej nie
je lahké rozhodovanie medzi Greminom a Oneginom.
Konetné vyznenie diela nemd jednostrunnosf tradig-
nych Tatjan, je to skdr obraz aporného dufevného zéa-
pasu hrdinky, vedomej si toho, Ze strdca Zivotni lasku
a s fiou i mnohé idedlne predstavy. Takdto verzia bola
mnohym divdkom moZno nezvy&ajnéd, ale nesporne obo-
hatend o psychologické bohatstvo, ktoré dokaZe pre-
dostrief vskutku zreld, koncepéne tvoriaca umelkyiia.
Po stranke vokélnej Mirella Freniovd zaZiarila nielen
svojimi povestnymi vysok¢mi ténmi, ktoré I v najvy-
pitejSich partoch dokdZe edte dynamicky tvarovaf, ale
celkovou vyrovnanostou registrov, kultivovanostou frazy
a schopnosfou rozloZit si sily § v takej nédrotnej scéne,
akou je ,listovd éria“. V ansambloch znel moZno jej
hlas trochu preferovane, akoby bola zvyknutd na objem-
nejsie partnerské hlasy, ale to je vskutku zanedbatelné
pripomienka proti celkovému dojmu. Noblesa, akd vy-
Zaruje z tejto dadmy opernej scény, je ukrytd mnielen
v kaidom geste, pohybe @ mimike, ale najm3 v u3lach-
tilosti hudobnej linie, oprostenej od patosu a demon-
Strovanej citovosti. Jej Iudsky hrejivy prejav bol zjavny§
nielen k titulnym predstavitelom, ale aj k postavam
v deji socidlne niZ3ie postavenym — napriklad k Fili-
pievne. Peter Dvorsky, ktory spieval Lenského, vysta-
val svoju tlohu na lesku a Ziarivosti kaZdého t6nu,
dramaticke] G&innosti, s ktorou kreowal postavu bés-
nika, prudko horiaceho citom lasky, Ziarlivosti ¢i ura-
zenej dOstojnosti, s ktorou prijima z rik byvalého pria-
tela i smrt. Jeho tenorové postavy vytvdraja typ, akému
nechyba zépal, vnitorn¢y oheii a opravdivost preZitia
kaZzdého melodického obliku. Je to v prvom rade oper-
na hviezda a jej lesk mu sviati na jeho ceste za priaz-
itou nadSeného publika. VZdy a vSade spieva s neoby-
¢ajnou vervou a dynamizmom, priam vyrastajicimi z je-
ho citovo plantcej osobnosti, Ivan Konsulov, bulharsky
barytonista v dlohe Onegina, je o niefo inym typom
spevdka. Nielen z charakteru hlasu, ale i v hereckom
prejave je zdrZanlivej3i, umiernenejsi, po vokdlnei strdn-
ke nie natolko Gtofny. Lyricky timbre je evidentny aj
tam, kde prezentuje hrdinov chlad a povy3enosf. A pred-
sa — v zavere operného velera ho Freniova strhla k
dramatickému gradovaniu Onegina tak, Ze sme uverili
jeho dalsim rezervdm a moZnostiam. Predovietk¢m mé
viak hlas s vydkami (zdver opery], bez ktorych i ten
najpreduréenejdi Onegin stroskotdva; prezentuje kvali-
tu bulharskej vokdlnej S5koly s decentnosfou, aka nie
je juZnym letorfm samozrejmd. Jan Galla, ktory prebral
tilohu knieZata Gremina v poslednej chvili [namiesto
indisponovaného N. Gjaurova) dostal jedinetnd Sancu,
ktord mepremérndl, ale pravdou je i to, ¥ ma edte isté
rezervy v koncentrovanosti vietkych ténov, majmi vy-
sokych ([pritom hlbky mu vy3li priam ukéZkovo). Je
to spevdk muzikéilny, s velkou perspektfvou, posiliiuji-
cl silni basovd garnitdru v opere SND. Dal¥imi pant-
nermi predstavenia, ktoré dirigoval Gerhard Auer, boli
zasl. umelkyiia Luba Baricova (OIga), ktord prejavila
velkii koncentrovanost vokédlneho prejavu najmi v 1.
obraze, kde je faZisko jej partu, zasl, umelkviia OIga
Handkovd, mikko a s teplym Judskym citom spievaja-
ca i hrajica tdlohu Filipievny, zasl. umelkyiia Nina Ha-
zuchovd v nie welkei postave Larinovej, ktorti inter-
pretuje s je] priznafnou profesionalitou, zasl. umelec
Pavol Gébor ako Triquet, &0 je jedna z jeho v¢stiZnych
charakterotvornych komickych postdv a Stanislav Be-
fatka ako Zareckij s vyrovnanym basovym fondom.
Zbor pripravil L. Holdsek, prifom zvla3t afinne vy-
zneli Zenské zbory v 3. obraze.

TEREZIA URSINYOVA

K nedozitym osemdesiatindm nédrodnej umelkyne

Heleny Barto3ovej-Schiitzovej

'GRAMORECENZIE

ANTONIO VIVALDI: Sest inStrumentélnych koncertov,
op. 10

Na zobcovej flante hra [ifi Stivin

Slovensk§¥ komorny orchester, nmeleck¢ vediici Bohdan
Warchal

© OPUS Stereo 91111358

Vivaldiho 3est koncertov pre flautu, op. 10 sa mi po
prvy raz kompletne dostalo do rik v interpretdcii st-
boru Solisti Veneti s francdzskym f{lautistom Jeanom
Pierrom Rampalom. Za&Zitok vysoko presahujici rédmec
viednych produkcif tejto hudby, Preto s istou obavou
som kladdla na prehrdvac{ kotGf novy titul OPUS-u v
realizdcii warchalovcov a zobcovej flauty zosobnenej
vykonom Jiffho Stivina. I ked naturel warchalovcov
je i tu nezameniteIny a zvuk zobcovej flauty krehkejsi,
impulzivnou silou vyladeného muzicirovania si zabezpe-
¢ili daspech.

Vivaldiho Sest in&trumentdlnych koncertov predsta-
vuje cyklus minuci6znych virtubznych prskaviek pre-
slaknutych invennou iskrou bendtskeho autora, Cha-
rakterovo velmi pribuzné koncertom z op. 8 [cyklus
11 Cimento...") evokuji &asov( blizkos{ vzniku. ZvAE&-
Sa pisané pre rbdzne nastrojové obsadenie (af na Stvr-
t¢ koncert) maji i vo flautove| verzii svoju dokonald
vyrazovi rozmanitost a virtu6zny esprit. Tento vo vel-
kej miere zvyraziiujd aj interpreti, pretoZe tak pre Sti-
vina ako i warchalovcov je jednym z mnajvlastnejdfch
charakteristik. Prvé tri koncerty s programovymi nédzva-
mi [La tempesta di Mare, La Notte, 11 Gardellino] ako-
by znédsobovali muzikantské precitenie, priam zvukové
zhmotnenie a tvorivé umocnenie Vivaldiho originality.
Druhé trojica je evidentne ind. Naznatuje uZ rozvijajdci
sa ‘typ sblového koncertu harmonickymi postupmi i kom-
pozitnou stavbou oproti prvym trom zaloZenym viac na
zvukomalbe, Stvnt¢ — komponovany priamo pre flautu,
poskytuje Stivinovi moZnost pouZit bohatt Zké&lu s6lis-
tickej fantazie, piaty — s dominujicim Largom e can-
tabile kompozitné majstrovstvo v nardban{ s mel6diou;
vyrazné diferencovanie s6lovych fastfi Siesteho koncertu
vytvdra kompaktny kompozitno-interpreta¢ny celok.

Stivin s warchalovcami predstavujd harmoéniu tvori-
vosti, umocnent vysledkom. Osobnost [iffho Stivina je
zérukou. Na skromnej zobcovej flaute vlddne neviednou
virtuozitou a wvyrazovou plnostou., Iskrou sebaddvery
podporuje hrany text i partnersky ohlas v stibore. MoZ-
no_iba konStatovat Stastny vyber dramaturgie (M. F&l-
delovd), kvalitny vy¢sledok umelecko-realizaéného timu

. a zdujem diskofila (v predajniach uZ platiiu nedostat).

e

ANTONIO VIVALDI: Koncerty pre violontelo a sldfikov§
orchester G dur, a mol, C dur, ¢ mol

| Na violon&elo hrd Juraj Alexander

Slovensky komorny orchester, umelecky¥ vedci Bohdan
Warchal
© OPUS Stereo 91111330

Je to daldia profilovd platita violontelistu Juraja Ale-

. xandra. Jeho umeleckd vitalita podnietila uZ nie jeden

vyznamny dramaturgicky <&in. Slovensky komorny or-
chester je siborom napoméhajticim rastu a rozvijaniu
jeho osobnosti v rdmci komorného muzicirovania, ale

| 1 solistickej ¢&inmosti. Hrd w3etky stlové party violon-
. telovych koncertov, poriada samostatné recitdly. Vy-
' sledok jedného zostal zafixovany na prvej profilovei

platni spred $lestich rokov. Rezonanciu s warchalovca-
mi a hudbou Vivaldiho pretransponoval do dalsej ,pro-
filovky"“. Porovnévajic ich moZno jednoznatne konita-
tovat hlbokd tvorivd bré&zdu, ktorou za ten &as pre-
hodnotil minulé, aby sa pribliZil k r¢dzosti umenia.
Skisil to cez Vivaldiho violon¢elové koncerty, a tlispes-
ne! Inventnd hudba tohto benédtskeho majstra vyprovo-
kovala tvorivi fantdziu interpreta k plndiemu wyrazo-

' vému a stavebnému preciteniu. Svoj Siroky wvyrazove§

diapaz6n a technicka vyspelost vyprofiloval uZ samot-
nym v¢berom 4 koncertov, z ktor¢ch kaZzd¢ nesie v par-
titire Specifikd rukopisu svojho tvorcu. Alexander priam

. cizelérskou précou v detailoch [napr. virtu6znych epi-

z6dach rychlych- &asti], & Sirok¢ch linidch kolorova-
nych kantilén, Sirokych addgif a larg vyjadril svo] ume-

lecky wkus, cit pre mieru, vyrovnanost. Podpora v si-

MAJSTROVSTVO A SKROMNOST

Keby ste vedeli, Ze o Vds piSem,
neboli by ste rada. Nikdy ste o se-
be vela nehovorili, mali ste vidy
averziu voéi silngm slovdm, ho-
nosngm hodnoteniam Vadej prdce.
MoZno prdve preto, & aj preto,
Ze opernyj spev a Slovenské nd-
rodné divadlo — to pre Vds ne-
bolo len povolanie a miesto jeho
vykondvania, ale VaSe dva body
na zemeguli, ktorgch ste sa pev-
ne drZali nielen tych Styridsat ro-
kov, &o ste spoluvytvdrali histGriu
Slovenského ndrodného divadla,
ale eSte aj vo Valom dalSom Zi-
vote, na zasliiZenom odpod&inku
znamenali pre Vds hodnoty naj-
vyssie.

A kolko to bolo za tie 3tyri de-
safroéia uloh, Malé i velké, vel-
ké i malé. Zabinali ste v roku
1924 edte ako Zialka Hudobno-dra-
matickej akadémie v Bratislave,
lesnou Zienkou v Rusalke. Potom
to bola z veristického repertodru
nezabudnutelng Madame Butterfly,
dalej Marienka v Predane] neves-
te, Elenka v Detvanovi, Margaré-
ta vo Faustovi a Margaréte, mla-
dodramatickd Mimi v Bohéme,
Aida, Rusalka, Tosca, Leonora v
Trubadtrovi, ba dokonca Carmen
a dallie a dalsie.

V niektorgjch operdch ste v prie-
behu rokov okrem hlavngch pos-
tdv vynikajtico stvdrnili aj vedlaj-
Sie dlohy. V Predanej neveste ok-
rem titulnej postavy eSte dve dal-
Sle, v [andfkovej Jej pastorkyni
postavu [ana, Jenify a Kostolnié-

']

ky, v Liske Bystroulke od Lisky
cez Revirnikovd aZ po Sovu...
Spolu za tgch Styridsat rokov vy-
3e stopidfdesiat kredcii.

Nezabudnutelnda bola aj Tatfjana
v Eugenovi Oneginovi, ktor§ mal
premiéru v roku 1938 a kde ste
sa v tlohe Onegina zozndmili so
svojim budicim manZelom Emilom
Schiitzom. VaSe umenie vrcholilo
v Styridsiatych rokoch, vtedy, ako
ste raz spominali, spievali ste i za
ndletov, bombardovania, Stalo sa,
Ze ste museli uprostred Predanej
nevesty, este pred zdvereéngm
refrénom ,dobrd vec sa podarila®,
utekaf neprezlefend, v kroji Ma-
rienky do krytu.

A prvé povojnové dni. Radost
z oslobodenia. Len v mdji 1945 to
bolo Sesd predstavenf — Predand
nevesta, Rusalka, Eugen Onegin,
ale aj koncert pre osloboditelskt
armddu, Nevedeli ste zabudnat na
srdcedrdsajice vystiipenie v pro-
vizérnej nemocnici pre soviet-
skyeh vojakov oproti dnesnému
kinu Mier, v budove terajsicho
gymndzia Alexandra Markusa...
V sezbne 1946-47, za devif me-
siacov ste absolvovali viac ako
pdtdesiatpdt predstaveni trinds-
tich opier, priblifne kaZdy piaty
defi jedno. Skoda, ¥e v tom &ase
gramofénovy priemysel a rozhlas
nemali taki konjunktiru ako
dnes, Vale najlepsie kredcie by
tak nemuseli zostaf len v spo-
mienkach.

H. Bartofova-Schiitzova ako Aida
so Stefanom Hozom (Radames),
snimka z roku 1944,

Na sklonku Valej wumeleckej
drdhy to boli sice postavy nie ti-
tulné, ale zato charakterovo, v
dramatickom vgraze neobylajne
presvedlivé, Madame Kitajévovd v
Cikkerovom Vzkrieseni, Matka v
Begovi Bajazidovi, zlodejka v Mis-
trovi Scroogeovi...

Keby ste vedeli, e o Vds pi-
Sem, neboli by ste rada. No Vd§
podiel na formovani slovenského
operného umenia a jeho ndrodnej
ustanovizne si to plngm prdvom
zasluii,

S dctou
BOHUMIL SYNEK

I'rta-clenl istych vyrazovych prispdsobeni.

bore, vyjadrend perfektnou sGhrou, prerédstla do nra-

. dostného muzicirovania medzi umeleckym vedacim a ce-
. lym ansdmblom. Je to nahrdvka pulzujiceho tepu 15

hudobnikov,

. GEORG PHILIPO TELEMANN: Suita a mol pre flantu

a slatiky

GIUSEPPE TARTINI: Koncert G dur pre flautu a sla¢iky
GIOVANNI BAPTISTA PERGOLESI: Koncert G dur pre
flantu a sladiky

Na flaute hra Milo§ Jurkovid

Slovensk§ komorn§ orchester, umeleck¥ vedfici Bohdan
Warchal

© OPUS Stereo 9110 1487

Profilovd platiia flautistu MiloSa Jurkovita prezen-
tuje obdobie velkého rozkvetu priefnej flauty. Barokovi
majstrl in3pirovan! novym, prieraznej$im zvukom tohto
néstroja wvkladali svoju dnvenciu do mnoZstva so6lo-
vych kompozicif. Milo§ Jurkovi rezonujici s hlasom
svojho méstrota nasiel svoju dramaturgick dominantu
v zlatom wveku flauty, Skladby z dvora Friedricha II
sprevadzaji roky jeho koncertny repertoér, ktory v pos-
lednom ¢ase obohacuje o tallansku kantabilitu. Vivaldi,
Tantini, Pergolesi, Cimanrosa — majstri umenia typicky
talianskej kantilény — madli v fiom désledného inter-
preta. Jeho pristup v zhode s vlastnym 3tflom a teore-
tickym zézemim, neoplfva brilantnou virtuozitou, skor
hlad4d onidi hudobni podstatu, ten umeleck¢y obsah, cez
ktor¢ komunikuje @ transformuje ho dalej k poslu-
chéadovi. Je to evidentné i pri poslednej nahrdvke. Opro-
ti rozSantenym, blyskavym Vivaldiho koncertom vyznie-
va i pristup stiboru striedmejiie, ale umelecky pln3ie.

| Interpretadn¢y rukopis siboru ladi so sGlistom, presa-

kuje jeho myslenfm, ¢éim dosahuje vmcwstqynﬂ pOsobi-
vost. Stbor sa v tomto pripade stdva ,iba spolutvor-
com, kde dominantnou osobnostou je soOlista, a to i v

ETELA CARSKA



Poctas Studijného pobytu v Japonsku widel som nie-
kolko predstaveni v 5t¢le Kabuki ale aj divadlo No i
slévne bdadbkové divadlo Bunraku. V3etky tri podoby
starého, ale pre Japoncov stéle Zivolného a vzrusujice-
ho divadla maji niekolko spoloénych znakov. Cudzin-
covi udrie na prvy pohlad do o&i vysokd 3tylizovanost
viacerych divadelnych prvkov. Pofnic Stylizovanou ja-
viskovou retou (aZ do akéhosi spechgesangu) cez mas-
ky, litenie, tradi¢né kostymy a ich symboliku aZ k mi-
micke] a pohybovef kultire v¢razovfch pnostriedkov.
Na moje velké prekvapenie najmenej 5tylizdcie mé scé-
nografia, ktord je poplatnd popisnému realizmu, hoci s
velkou farebnou kulttrou, ale aj s naivitou kulis nasich
ochotnikov z prvej polovice mé&3ho storotia., Druhym
podstatnym spoloén¢m znakom je syntéza redi, spevu,
hudby a pohybu, Nase eurOpske delenie Zénrov tu stré-
ca opodstatnenie, lebo vo vietk¢ych druhoch tradiéného
japonského divadla sa stretneme nielen s prozou, ale
@l 5 hudbou { spevom, tancom ¢ pantomimou. Pravda,
kaZdy z tychto pojmov mé tu iné formy a prostriedky.
ktoré mdZu znamenat aj uréitd bariéru pre divdka a
posluchata z inej oblastl kultdrnej tradicte.

Spolutitinkujdel hudobnici st bud za transparentnou
kulisou, alebo priamo na favisku vzadu, & vedla hracei
plochy. Néstroje st strunové, bicie a fikacie, ale naij-
castejsie je to spevak so sprievodom strunového mé-
stroja, ktory komentuje dej, alebo aj ,spieva" s velmi
expresivoym v¢razom pocity a my3lienky herca na ja-
visku, Hudobnici a spevédci sedia poCas celého pred-
stavenia v typicky ,orientdlnych” p6zach a si rovno-
cennou zloZkou predstavenia.

UZ vari dve storoia vystupuji v tradi¢nych forméch
jJaponského divadla len herci = muZi. Tento nesmierne
oblibeny jav divadelnej transformécie prenikd aj do
tzv. moderného, eur6pskeho divadla v Japonsku, Videl
som predstavenie hry Cierna jaSterica [autor Yukio Mis-
hima), kde hlavni Zensk( Glohu hral populdrny herec
z Kabuki-$tylu Tamasabur6é Banddé s neobyajnou redo-
vou i pohybovou dokonalostou a presvedcivostou. Ten-
to fenomén japonského divadla — prevtelovanie sa
muZov-hercov do Zensk¢ch postdv — mé uZ aj svoi

protip6l. Moji hostitelia z The Japan Foundation mi
umoZnili vidiet — zrejme ako kontrast k presile tra-
ditného a v podstate vaZneho divadla — aj moderna

revue v podanf siboru Takazaruka Theatre, a to je sd-
bor pozostdvajici v¢luéne z dievéat a Zien [a to pek-
nyvch Zien!), ktoré predstavuji aj muZské postavy, ked
to hra wyZaduje. Predstavenie, ktoré som navativil, malo
na programe v prve| polovici akasi hru s hudbou a
spevmi zo starokorejske] histérie a v druhej ¢asti pro-
fesionélne perfektni revue, za ktord by sa nemuseli
hanbit ani najchyrnejiie revudlne divadlé v Eurbpe &
Amerike.

Vratme sa viak eSte k tradiénému divadlu. Herci tu
nastupuji na javisko cez hladisko [zvy¢Senym po6diom
po favej strane]) a zvdfSa ich vitaji nadfené vykriky

Sme v krajine ingch tradicif, v¢chovy i mentality.
Spev a hudba, ktorti som poful v divadlach na predsta-
veniach Kabuki a No mi vyrazne evokovali cirkevné
| budhistické a S3intuistické]) obradné népevy a instru-
mentdlne sprievody. Ale pre naSu — Eur6pou vypesto-
vant schopnost vnimaf, to vani ani inak nemodZe byt.
A obratene — ako vzdialeny musi byt Z24ner masej ope-
ry pre priemerného Japoncal?

UZ wy3e dvadsat rokov sa hraja v Tokiu a ingch
vielkych Japonskych mestch operné predstavenia s ja-

Zaber z 2. dejstva Humperdinckovej opery Medovnikova
chalipka.

ponsk¢mi umelcami. Videl som aj takéto predstavenie
a teds mOZem povedat, Ze | findlny vyrobok”, t. i. oper-
né predstavenie je také, ako u néds. Ale vielito, predo-
vietkym organizdcia operného Zivota, je celkom inak-
sia. Hovoril som s predstavitelmi dvoch majviésich oper-
nych spolotnosti [Nikikai a Japonskd opernd spolot-

nost] v Tokiu, ktorf mi poskytli niekolko zédkladnych
informécil.

Momentélne existuje v Japonsku osem stdlych oper-
nych spolotnosti pre organizdciu opernych predsta-
veni. Tie vilSie dostdvaja od 5tatu subvenciu vo vgske
tretiny, alebo Stvrtiny ich rotného rozpoftu, ale wvZdy
a2 koncom rokal Ostatok hradia spolo¢nosti, firmy 1 sG-
kromnfci, Videl som v Tokiu vela novfch budov diva-
diel a koncentnych sél, vietko s najmodernejSou tech-
nikou, €o je prirodzené, ale aj s vynikajicou akusti-
kou -— a to uZ nie je pri modernej vnttornej architek-
tire aZ tak samozrejmél Ale operné divadlo memé eSte
svoju budovu. Hovorf sa o mej, planuje — ale zatial ne-
stojf... LenZe, predbeZne neexistuje ani nijaky stély
operny shbor. Si len spolofnosti, ktoré mraji vedenie,
dramaturgiu, reZisérov a administratfvu... VSetko ostat-
né si angaZuji na fednu produkciu — umelcov, tech-
nicky aparat, dekordciu, kostymy, i1 budovu. Operu
predvedd 2—6-krdat a stbor sa zasa rozide a takd na
dalfiu moZnost i prileZitost. Tym moZno vysvetlit sku-
tofnost, preto mnoZstvo v¢bornych japonsk¢ch oper-

znalcov z obecenstva, ktorf aj pri dramatickgch vypé-
tych scénach prevoldvaji meno hereckej rodiny Kabuki,
z ktorej ten-&i onen populdmny herec pochéadza. Lebo
v japonskom tradi¢nom divadle hraji ,divadelné rodi-
ny" a tradicie vd&Siu Glohu a zdstoj ako Skolyl Z gene-
rdcie na generdciu sa prendSaji nielen skisenosti,
ale aj detailné ndaje o dlohéch, kostymoch, dancoch,
atd, [kaZdy herec mé ,svojho” krajéira). Od stredoveku
sa zachovalo asi tristo pribehov [hier), ktoré sa len v
detailoch menia, skracujid a upravuji. Kedysi trwvalo

predstavenie Kabuki cely deil, dnes ich upravuji tak,
aby jedna hra trvala asi jeden a pol hodiny, ale zato
v rdmeci fedného predstavenia hraja tri hryl

Scéna z divadla Kabuki.

Divadelnik si v3imne wv3eliCo. V predstaveni béabko-
vého divadla (jeden z prameiiov a zdnojov traditného
divadla v Japonsku) vedd wvysoké bdbky herci v &ier-
nych oblekoch (kost¢ymoch) priamo na scéne pred ofa-
mi divdkov, ale s takou majstrovskou technikou, Ze to
po chvili neprekédZa a &lovek vnima len pohyby bébok
a spev i hudbu hudobnfkov. Podobne aj v hrach Kabu-
ki a No sa pohybuji na scéne postavy v Ciernych kos-
tymoch, prindsaji a odnéd3aji rekvizity, poméhaji her-
com pri zmendch kost¢ymu & masky, ale tak nenépadne
a v tichosti, akoby tam ani meboli. Inokedy klafia pri
scéne @a fGdermi dreva ma drevo rytmizuji niektoré scé-
ny, ale aj pridévaji hre ma dramatiénosti. Pripomenuli
mi Gdery kameiimi v Bene3ove] opere Hostina, kde
mali velmi podobny zédstoj a pdsobivosf. V japonskom
tradi¢nom divadle majia takéto antliluzfvne divadelné
prvky takrefeno domovské prdvo a neodmyslitelne pat-
ria k tomu, fo nazyvame, alebo ¢o si predstavujeme
pod pojmom onientdlne divadlo.

nych spevikov mé ako hlavné povolanie pedagogiku,
preto tolko kvalitnych japonskych umelcov sa uchédza
o angaZmén v Eur6pe. Prifinu nestabilnosti siborov
a maly pofet repriz vysvetluji vysokymi nékladmi na
realizdciu jednej premiéry, ako i relatfvme malgm pod-
tom opernych névitevnikov, Neoficidlny odhad: v dva-
néstmilibnovom Tokiu je asi lem 100000 opernych fa-
nadikovl Repertodr tychto spolotnost! je podla naSich
meradiel traditny. Zédklad tvorf talianska a nemeckéd
opera 19. storofia a Mozart, Len sporadicky sa objavf

Hlavni

predstavitelia v opere Minoru Mikiho Ada.
Snimky: archiv autora ¢lénku

opera franclizska (Carmen), ruské (Boris Godunov), &
teskd (predovietkym Predanf mevesta). Vedtcl predsta-
vitelia spolo€nosti Nikikal mi hrdo ukazovali v¢borny
fotograficky materidl z troch inscenédcii Jan&¢kovych
opier, ktoré uZ hrali (Jej pastorkyiia, Li%ka Bystrouska
a Kéata Kabanovovd), ale vzhladom ma zdujem obecen-
stva a ekonomické problémy v dalSich sezbnach rétajd
skOr s Predanou nevestou, alebo Rusalkou...

Videl som inscenéciu Humperdinckovej opery Me-
dovnikova chalapka v divadie Nissei — v produkcii
spolotnosti Nikikai, Dramaturgicky v¢ber ma prekvapil,
ale na plagatoch bol oznam ‘,P-ni prileZitosti 200-rotného
jubilea bratov Grimmovcov'! V inscendci dominovali
kultivovany zvuk Tokljského filharmonického orches-
tra s dirigentom Kotaro Satohom a hlasovo 1 fyzicky
idedlne predstavitelky dvioch detskych postdv — Kaori
Matsuo (Jamik) a Miho Nakashima (Marienka). Divéci,
ktorf mezaplnili (!) hladisko divadla, sa cez romantic-
kii a typicky nemecky dlht predohru nudili a zabé-
vall, ale predstavenie potom sledovalli so zédujmom a
na zéver meSetrili potleskom a nadSenim. Inscenécia bo-
la po reZijnej strdnke (Masayoshi Kuriyama) profesio-
nélna v rozohran{ postdv a situédcif, ale s neuveritelne
zastaralym scénografickym pofiatim v duchu naivného
popisného naturalizmu, Pytal som sa = prec¢o? Pove-
dali mi, Ze keby scéna bola ,modernd , priSlo by edte
menej divdkov. Sledoval som aj ska¥ku na operu Ma-

Z0 ZAHRANICIA

Mesto Graz zalofilo hudobnovedeck ediciu, ktord sa
bade venuvat hudobnej kultfire vfchodnfch a juhovy-
chodnfch krajin, Mnohi zn&mi autori pripravili uZ tri
zviizky a zdd sa, ¥e tdto edicia prinesie osoh eurdpskej
muzikologii.

V Bachovom jubilejnom rokn vychédza v NSR zauji-
mavi kniha Hansa Klotza ,Ornamentika klavirnych a
organovfch diel ]J. S. Bacha”. Autor dokazuje nadviz-
nost tychto Bachov§ch diel na myslenie pariZskych or-
ganistov a tembalistov, Vystupuje proti omylom a ne-
dorozumeniam pri vfklade Bachovej ornamentiky, Préca
mé rad praktickych prikladov, Recenzenti ju povaZuja
za vedecky prinos,

Medzindrodné hudobné slévnosti venované Bachovi,
Hiindlovi a Schiitzovi budd sa konatf od 15.—20, sep-
tembra t. r. v Stuttgarte. Sataston hudobn§ch slav-
nosti bude aj vedecky kongres, Viaceré prihlasené re-
ferfity sa budf zaoberaf prinosom spominanych osob-
nosti, ale i otdzkamij estetického vykladu tvorby jubi-
lantov, Predpokladd sa, ¥e sa tn uplatni aj muzikolo-
Bickd reprezentécia zo socialistickych Statov.

Nedofité deviitdesiatiny Carla Orifa (10. 7. 1985) si
svetovd verejnost pripomenie zvySemou pozornostou je-
ho diel. Organizdtori viacer§ch osldv uZ teraz upozor-
fiujd najmi na jeho javiskové diela, o ktoré je naj-
vidtsi zdujem,

Diia 2. januéra t. r. sa doZil 80 rokov najvfznammejsi
sitasny anglicky skladatel Michael Tippett. Tato osob-
nost{ anglickej hudby, ktordi reprezentuji napriklad
4 opery, 4 symfénie i 4 slatikové kvartetd, si ndriala
v§znam v svetovej hudobnej kultire stitasnosti najmé
p;lﬁl;clpi(lnyml ndzormi mna zrozumitelnost hudobnej
redi.

Sovietsky skladatel Anatolij Grigorievié Novikov, né-
rodnf umelec RSFSR, zomrel v jeseni minulého roku
vo vekun B7 rokov. Bol aspesnfm skladatelom najma
masovych piesni, kantdt, hudobnych komédii a in¥ch
diel. Je autorom hymny Medzindrodnej federdcie demo-
kratickej mléddeZe (1947).

V diioch 5.—13. novembra minulého roku hostoval na
scéne varSavského Velkého divadla po druh¥ raz vo
svijej histérii opern§ sibor Velkého divadla z Moskvy.
Moskoviania, ktori sa predstavili vo VarSave opil po
17 rokoch, mali na programe svojich vystiipeni Musorg-
ského Chovantinu, Cajkovského Eugena Onegina a Kor-
sakovova Cérsku nevestu.

André Previn, americky dirigent, klavirista i skla-
datel, stane sa od sezbny 1986-87 néastupcom Carla
Mariu Giuliniho na poste 8éfdirigenta Filharmonického
orchestra v Los Angeles.

Pri prileZitosti 85. narodenin vyznamného rakiskeho
skladatela Ernsta Kieneka (23. 8. 1985) uskuto&ni sa
v rdmeci Korutanského leta v Ossiachu potas jedného -
slavnostného tyidia (18.—25. augusta) prehliadka ju-
bilantovej tvorby.

Lipsk§ Gewandhausorchester pod vedenim svojho #&f
dirigenta Kurta Masura absolvoval koncom minulého
roku n% svoje piate turné po Severnej Amerike a ukon-
#il ho Beethovenovou IX. symféniou na tradinom mies-
te — v newyorskej Carnagie Hall. Dal§im vrcholom
tohto turné bolo vystiipenie v sdle Bostonskej filhar-
mbénie s Brucknerovou VII. symfonion. Bol to zérovei
100. koncert tohto lipského orchestra pod taktovkom
K. Masura v USA.

Siibor budapestianskej operaty hosfoval na zadiatku
divadelnej sezény 1984-85 s velkym fispechom v Moskve.
Na programe svojich vystpeni mali Budapedtania Kal-
ménovn operetu Griofka Marica a galakoncert s ukéi-
kami operetnej a muzikélovej tvorby predovietkfm ma-
darsk§ch skladatelov.

Sté vfrotie narodemia Albana Berga si rakfisky roz-
hlas uctil celodennymi rozhlasovimi reldciami. Odzneli
prednéisky o jeho tvorbe i ndzoroch a vysielali sa uké&X-
ky z jeho diel. Dokonca aj koncert na ¥elanie, vysiela-
nf v noci, sa venoval iba jeho tvorbe. Vietky reldcie
sa vyznatovali vysokou @roviion, medsi interpretmi boli
vfznamné osobnosti svetového hudobného Zivota,

Jerevansk§ hudobn¢ skladatel! Edvard Sadojan je an-
torom cyklu dsmich komornfch skladieb, ktor§m dal
nézov Bidstrupove obrazy. Indpiroval sa obrazmi a kres-
bami znémeho maliara a grafika a pokisil sa vyjadrit
ich nfimety hudbou. Premiéra tohto zaujimavého cykin
sa nskutotni tohto roku v Kyjeve,

dame Butterfly — tieZ v produkcii spolotnosti Nikikal
(v ska¥obnej sdle s klavirom) — ale interpreti spie-
vali a hrai s plnym nasadenfm. Spievali tentoraz po
taliansky [Humperdincka po japonskyl] a aZ na via-
cero pozoruhodnych detailov v Posta«véch Suzuki, Gora,
Yamadoriho [teda ,japonskych® postdv] citill som sa
akoby na skiadke v dobrom eur6pskom divadle, navyse
s predstavitelkou titulnej dlohy, o ktorej unfite eSte
pofujeme — sopranistke Keiko Kataoka, mlady vela-
slubujici talent, ktory uZ zoZal dspechy v Talianskul

Do sféry operného Zénru patri aj interné predstavenie
opernfch fragmentov (Mozart, Bellini, Donizetti) na
Vysokej umeleckej &kole (Gedai). A znovu som bol ako
doma ma VSMU! PoZitané kostymy, najpotrebnejsf na-
znak scény, nébytok a rekvizity — ale bez vkusu a
talentu nasich mladych scénografov — a klavirny sprie-
vod. Scény z Mozartovfch opier, z Belliniho i Donizetti-
ho — spievané po taliansky a dirigované, nastudované
i reXfrované novym pedagbégom operného Stidia Talia-
nom Ubardom Gardenim. V§razne sa tu prejavila japon-
skd4 schopnost ufit sa i mapadobnit z eurbpske] opery
a jej interpretdcie dobré i zlé, progresivne i zastara-
16... Ale o schopny umelecky dorast pre operu sa Ja-
ponci baf nemusial Skér pdjde o to, aby sa mali kde
uplatnit a pre koho hratf a spievatl Zdrojom optimizmu
i perspektiv moZe byt vari existencia japonske] opery
s mozprdvkovym nédmetom, ktord zaznamenala vo via-
cerych inscenécidch okolo- 200 repriz (v rozp#ti 20 ro-
kov] a teda aj zdujem obecenstva. Na tdto pozitivnu
skiisenost chcii madviazaf aj dal3f sdasni skladatelia
ako napr. Minoru Miki, o ktorého operu Ada (Pomsta
jedného herca) »Ls u? zédujem aj v zahraniéi...

BRANISLAV KRISKA



JUBI

Volbu povolania a tym viac-menei®aj
#ivomé osudy dr. PAVLA POLAKA, CSc.,
ktory sa v tychto ditoch doZiva 3est-
desiatich rokov (nar, 14, 2. 1925) pred-
uréila hlavne a predov3etkym ldska k
hudbe. Toto kon3tatovanie sice vyznie-
va ako obligédtne zdvorilostné gesto, no
nie je tomu celkom itak. Napisal ho to-
tiz niekto, kto jubilanta pozn& bezméla
Styridsat rokov a je mu nielen dlhoroé-
nym spolupracovnikom, ale — vari —
aj priatelom. Preto treba dodat — bola
to hlbokéd, dprimmé, va3nivd, oddand a
nezi¥tna ldska k v3etkym oblastiam du-
Sevna: k filozofii, literatdre, poézii, ma-
llarstvu, ale aj k prirode, k hordam a
moru, ktord sa v sublimovane] podobe
transformovala do neodvolateIného a ne-
zrusiteIného spojenia s hudbou.

S hudbou, reprezentovanou mnajlepSfmi
dielami eur6pskej hudobnej tradicie, sa
jubilant zoznamoval uZ v detstve v kul-
tdirnpm prostred{ modi¢ovského domu,
kde sa vela muzicirovalo a poéavalo
vela hudby. Po skondeni wvojny, ktord
dr, Poldk preZival za velmi faZkych pod-
mienok, mu kone&ne bolo umoZnené pl-
ne sa venovat svojej zdlube. Roku 1948
sa zapisuje na Staddium hudobnej vedy
na Filozofickej fakulte Univerzity Ko-
menského v Bratislave a po promocii
roku 1953 mnastupuje do oddelenia hu-
dobnej hist6rie byvalého Ustavu hudob-
nej vedy SAV (teraz Sekcia hudobnej
vedy Umenovedného ustavu SAV), kde
posobf aZ doteraz. Dr. Poldk patri teda
do prvej generdcie slovensk¢ch muzi-
kol6gov, ktord svoje profesiondlne pd-
sobenie zafala uZ v podmienkach Iudo-
vodemokratického zriadenia.

Vedecké zAujmy dr. Poldka sa vel-
mj 3iroké a mnohostranné. Nad vietky-
mi wv3ak dominuje orientédcia historika
hudobnej ‘kultiry Slovenska. Tak ako
vitsina jeho generatnych druhov |
dr. Poldk zadinal ,,empirickou” historio-
graflou: prdcou v ,terémne"“, v archi-
voch, kniZniciach, ma kostolnych cho-
roch a pod., kde bolo treba zmapovat
stav pramennej zdkladne slovenskej hu-
dobmej minulosti. Jeho Specializdciou sa
stala hudobné kultira klasicizmu na Slp-
vensku a jej vzfah k velk¢m sur6pskym
centrdm. V tomto odbore sa dr. Poldk
vypracoval na §pecialistu eur6pskeho
vyznamu ia autority, ktorého slovdm po-
zorne nadlvajd aj tf majpovolaneisf, Z4-
roveii vSak sa dprimne zaujima aj o
problémy hudobnej kultary 20, storoéii.
Roku 1954 publikuje stat Orchestrédlne
zdruZenie Slovenskd filhanmoénia za pr-
vej republiky (In: Hudobnovedny sbor-
nik II.] a roku 1957 materidlove i kon-
cepéne priekopnicku kapitolu Hudobng
#ivot Bratislavy za prvej republiky v
'akademicky¢ch Dejindch slovenskei hud-
by.

Po absolvoviani wvedeckej aspirantary
roku 1962 dr. Poldk ako jeden z prvych
slovenskych muzikol6gov obhéaiil v Pra-
he prédcu Hudobno-estetické né&hlady
18. storotia z hladiska formovania prin-
cipov hudobného klasicizmu a ziskal

hodnost kandidata vied o umeni. Té&to

esteticko-filozofickd problematika ostala
a] nadalej v zornom poli jeho zdujmov.
Roku 1974 vyché&dza tladou Poldkovo z&-
kladné, d4 sa povedat, Zivotné dielo —
Hudobnoestetické nahlady v 18. storogf.
0d baroka ku klasicizmu, ktoré predsta-
vuje kvintescenciu a zhnnutie prakticky
vietkého #o sa o0 vyvine myslenia o hud-
be v tomto obdobf vie. Tu, no | v 3tG-
didch Hegel a hudobny klasicizmus (In:
Musicologica Slowaca V) a Pokrok a

Diia 30. januédra 1985 sa doZil 50 ro-
kov vzorn§ uditel Bohumil Urban, kto-
rého meno je spojené s rozvojom hu-
dobného Zivota Ziliny.

Né&& fubilant sa narodil v Novych Zadm-
koch, ale rodina sa zakrdtko prestaho-
vala do Ziliny, Tu zapisal otec, nadse-
ny amatérsky hudobnik, svojho 8-rofné-
ného syna na Hudobni 3$kolu — do hus-
lovej triedy prof. I. Arvaya. Z inicia-
tivy svojho utitela zanechdva Urban ne-
skor Stidium na gymnéziu a nastupu-
je na Pedagogické oddelenie Hudobnej
Skoly v Ziline. Sttdium ukonéil v r.1956
Huslovym koncertorn d mol, op. 22 od
H. Wieniawského. Prvym pdsobiskom
mladého absolventa mala byt spevohra
v B, Bystrici, kde Urban splnil konkurz-
né podmienky. Do tohto telesa vSak me-
nastdpil, pretoZe ho v r. 1959 povolal
riaditel V. Jakubik vyufovat hru na
husle na Zilinskd 3kolu, Tak zadal Urban
svoju pedagogickd drdhu na Vy3Sej hu-
dobnej %kole v Ziline, po boku svojho
byvalého uéitela.

Ako sa mnoZili sktsenosti, tak sa ob-
javovall aj mimoriadne madani Ziaci, kto-
ri prezentovali prédcu svojho uditela na
sifaZiach ma fzemi celej na3ej viasti.
Medzi nich patrll v prvom rade [, Paz-
déra — meskordi absalvent Konzervato-
ria v Moskve, dalej Z. Koptdkové, F, Fi-
gura, L, Kudja, ]. Glasndk, V. Harvan
a mnohf daldf, z ktorgch dnes uZ via-
cerf pbsobla mna Zilinskom konzervat6-
riu. Ospechy Ziakov umoZnili, aby sa
ich uéitel zhcastiioval ako ¢&len sifaZ-

hudba (In: Musicologica Slovaca IX) sa
dr. Poldk zaradil medzi tych nemnohych
hudobnych historikov, pre ktorych prob
lematika metodologie hudobnej historio-
grafie a otdzky podstaty a zmyslu de
jin hudby a wvedeckej reflexie o hudbe
predstavuji takpovediac chlebitek kazZ-
dodenny...

Nazddavam sa, Ze k tymto ,vysokym"“
problémom doviedla dr. Poldka akési
dialektika profesie praktikujiceho hu-
dobného historika, najm# skutoénost, Ze
né$ jubilant ostdwa v stdlom styku s
,matériou” — s autentickymi hudobny-
mi prameiimi a dokumentmi o hudbe,
uchovévanymi v domécich i zahrani&-
nych archivno-kniZniéng¢ch in3titdcidch.
PretoZe vie, Ze ,te6rie" a , koncepcie“
bez konkrétnych faktov st len Spekulé-
cie a maopak, Ze faktd a pramene bez
interpretdcie a zaflenenia do suvislosti
a do sociokultirneho kontextu nemaiji
velki hodnotu, usiluji sa o organicki
jednotu woboch tgchto aspektov. V tom
je, nazddvam sa, okrem iného tajom-
stvo, Ze vysledky svojej prédce vie dr, Po-
lék podat velmi pitavou formou ako
je to napr. v 5tidii Hudobné& hist6ria
ako dobrodruZstvo — ako som identifi-
koval jednu Haydnovu symfémiu (In:
Slovenskd hudba, 1966, & 10) a v pris-
pevku Zur Erforschung der Lebensda-
ten von Anton Zimmermann (In: Musi-
cologica Slovaca VII), kde sa okrem ko-
rektiry istych nepresnost{ tradovanych
v starSej hudobnej historiografil zamys-
Ia aj nad kategbriou narodnosti v hud-
be 18. storo¢ia. Inymi slovami poveda-
né: dr. Pavol Poldk sa neuspokojuje s
pthou enumerédciou faktov, diel, dat a
pod., s ich utriedovanim podla takého
¢ onakého hladiska (v naivnej do-
mnienke,” Ze toto uZ je samo osebe ve-
dou), ale hladd ich zmysel a vnitornd
logiku. A maopak — opakujeme — ne-
nechéd sa uniest fatamorgédnou vzletnych
slov mbdnych te6rif pokial nie st uzem-
nené hmatatelnymi skutotnostami.

Dr, Pavol Poldk je wzorom a proto-
typom intenzivneho vedeckého pracowvni-
ka s velmi vysokymi ndrokmi na svoju
profesionalitu a bAdatelskd prdcu. Ne-
utekd s kaZdym kilom do mlyna, ne-
patr{ medz| tych, ktorf stoj ¢o stoj chr-
lia 3tddie, &ldnky, recenzie a ktorych
meno mus{ stdle kdesi figurovat. Co na-
piSe a publikuje mé& svoju vdhu a hod-
notu. U neho je v3etko dokonale pre-
myslené, zddvodnené, minuci6zne, s ak-
ribiou vypracované. Ako ¢&lovek je
skromn¢, trochu plachy, skdr utiahnuty.
M4 preéitané obrovské mnoZstvo odbor-
nej literatiry a jeho vedomostiam o hu-
dobnych dielach od renesancie po si-
Casnost faZzko konkurovat. Mal v3etky
predpoklady stat sd& v¢born¢m hudob-
nym kritikom, jeho povahe v3ak viac
vyhovovala tichA meditdcia v Ztudov-
ni... So ziskanpmi vedomostami sa
vSak rdd podeli, r4d pomédZe, poradi.
Dokazom toho je o. i. Kkatalogiza®ny
listok hudobnin vyppacovany na vyni-
kajicej drovni a dlhé roky (spesne
uplatiiovany v praxi Hudobngho wodde-
lenia Historického dstavu Slovenského
ndrodného mizea a mnajnoviie obetava
prdca v organizovan{ Spolotnosti pre
stard hudbu ma Slovensku. Za to, Ze
mé hudby tak ré&d, si zaslaZi dlhé roky
pokojného, radostného Zivota, aby mo-
hol svoje projekty a plény — ktorfch
mé stdle dost — premenit v &iny. K pro-
:gechu celej slovenskej hudobnej kul-
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nfch pordt, napr. ma Kocianovej sifaZi,
Beethovenovom Hradci, sdtaZiach sloven-
skych konzervatorif, Duskovej satai,
Concertino Praga, Mel6die priatelstva a
pod. Ako pozorovatel sa B. Urban za-
dastnil na Wieniawského sttaZi v Pozna-
ni a sitaZi A. Curciho v Neapoli.

Okrem vfuky hry na husle venuje sa
Urban aj dirigovaniu. Zadiatky jeho di-
nigentskej &innosti spadaji do obdobia
Stadif a vojenske] sluZzby, kedy zakladal
a viedol hudobné stbory. So systema-
tickou d&innosfou dirigenta zafal v r.
1962, kedy prevzal vedenie Symfbnické-
ho orchestra mesta Ziliny, meskdr Ko-
morného orchestra slovenskych ufitelov
so sidlom v Trendianskych Tepliciach. Od
prvych rokov pdsobenia na 3kole vie-
dol Urban komorny orchester, v posled-
nom obdobi prevzal i vedenie Symfo-
nického orchestra Konzervat6ria vy Zidi-
ne. Cinnost Skolského orchestra je za-
merand na pravidelné samostatné kon-
certy a sprievody ku koncertom najlep-
Sich absolventov Zkoly.

Bohumil Urban patri medzi najstar-
Sich pedag6gov Konzervatéria v Ziline.
M4 osobn¢ podiel na rozvoiji 3koly v ce-
lej jej hist6rii, a to nielen ako pnrofe-
sor hry na husle a dirigent Symfonic-
kého orchestra, ale aj ako politicky a
spolofensky uvedomely pedag6g. Za
Gspedni pedagogickld prdcu a politickt
angaZovanost bol prof. B. Urbanovi ude-
leny v r. 1970 titul Ministerstva 3kol-
stva Slovenske] socialisticke] republiky
— Vzorny uditel. KLARA CENKOVA

Diia 11, decembra m, r, sa hfstke bra-
tislavského publika predstavili na pies
novom koncerte v Zrkadlove] sieni Pri-
macidlneho paldca traja vynikajaci
umelci, So6listka opery SND Jitka Zer-
hauovd (mezzosoprdn) presvedéila o
svojich mimoriadnych kvalitdch uZz v ne-
jednej inscendcii na javisku opery SND.
Repertodr mladej spevacky zahfiia pri-
tom také odlisné dlohy, ak¢ymi st Do-
mabella v Cosi van tutte a Amneris v
Aide. S rovnakym majstrovstvom zvlddla
Jitka Zerhauovd postavu Baby Turka v
Stravinského Osude zhyralca, Didonu v
Purcellove] opere Dido a Aeneas. Umy-
selne poukazujem na mnchotvarnost vo-
kdlneho prejavu ]. Zerhauovej, nakolko
vo svojom polorecitdli sa prezentovala
sposobom, ktory tito jej vlastnost potvr-
dil. Dramaturgia jej vystGpenia poskyt-
la posluchéovi moZnost spoznal spe-
vacku v nmovom svetle, ako ju nepozné
zo scény divadla. Spoloénym menovate-
Tom w3etk¢ch interpretovanych diel bol
neobyfajne intenzivne modelovany sub-
jektivny lyrizmus hrani¢iaci v niekto-
rych pripadoch aZ s melancho6liou &
sentimentom. V piesiiovom cykle Pisné
severskfch noci od Jaroslava Kritku uZ
samotny nézov preduréuje jeho vyra-
zovy svet. Podobne zapbsobil cyklus Pet-
ra Ebena Malé smutky a len v Dvoch
piesiiach na texty negerskej poézie od
Bohuslava Martinli i$lo o v¥raznejsiu
néladovi a vyrazovi modifikdciu. Takto
zvolend dramaturgia by u iného spevé-
ka vyznela moZno aZ neZiadico stereo-

‘typne. Jitka Zerhauové sa v3ak s celym

programom doslova zZila a zapojila do
svojho wvykonu v3etku silu svojei ume-
leckej osobnosti, Citlivo oddiferencova-
la i tle najdrobnejsle vyrazové nuansy
a jej interpretafind koncepcia spontén-
ne koreSpondovala s mimohudobny¢m ob
sahom jednotlivych piesni. Pritom wv3ak
vZdy bol pritomny zretel technickej do-
konalosti, interpretadnej korektnosti a
umeleckého nadhladu. Ani jeden ton ne-
vybotoval z predom zvolenej koncep-
cie, nebol zataZeny predimenzovanymi
efektmi &i spevdckou ,maniérou”, Vy-
raz bol pod kontrolou intonaénej a ryt-
mickej pregnantnosti, pri¢om mimoriad-
ny doraz klddla Zerhauovd na tvorbu
tonu.

V druhej €asti koncertu zaznel v po-
dani Zdeiika Smukafa a Jitky Zerhan-
ovej Jandtkov Zépisnik zmizelého, pre
tenor, alt a tri Zenské hlasy (spolu-
Géinkovali Jarmila Kratka, Jarmila Ba-
tinkovd a Helena Jankovskd). Stredo-
bodom pozornosti bol mlady tenorista —
s6lista opery Stdtneho divadla v Brne,
Smukai sa majstrovsky vyrovnal so véet-
kymi tskaliami . Jand¢kovho vokélneho
Stylu, shvisiacimi so svojrdaznym koncep-
tom deklama&ného principu v tvorbe
moravského majstra. Ak som v stivislos-
ti s vykonom |. Zerhauovej spominal
istd striedmost v profilovani vyrazovej
roviny diel, v pripade Zdefika Smukafa
i8lo skbr o opak. V prvom pldne tu sté-
lo sugestivne espressivo, ktorému spe-
vdk podriadi! ostatné zloZky svojho pre-
javu. Ak sa #| vyskytli rudivé momenty
[kvalitativne zmeny hlasového materid-
lu v extrémnych polohdch, najmid v z4-
vere cyklu), nemoZno ich pripisovat na
vrub umeleckej osobnosti spevika. Ide
skbr o vSeobecné a principidlne prob-
lémy vokélne] estetiky a nie o interpre-
tatné nedostatky Z. Smukafa.

K bohatému zAZitku z koncertu vy-
razne prispela aj klaviristka Jaroslava
Majerovd. Prezentovala sa ako idedlna
komornad hratka citlivo reagujica mna
moZnosti spoluprdce so spevdkom, vy-
bavend skvelou hré&skou technikou a
muzikalitou. Vdaka vykonu ]. Majerovej
sa klavir naozaj stal plnohodnotnym
¢ldnkom komomého zoskupendia, £im jed-
noznadne vyvratila meopodstatneni tézu

o spreviadzajice) funkcii klavira pri in
terpretacii piestiove] tvorby.
IGOR JAVORSKY
Niekolko dn{ pred Vianocami (18, 12,
1984) sa v otakdvanl vysokého ume-
leckého zaZitku zisli v Zrkadlove] sieni
Primacidlneho paldca milovnici starej"
hudby a obdivovatelia vokélno-in&tru-
mentdlneho siboru MUSICA AETERNA.

Stbor na ¢ele s umeleckym vedicim
prof. Jénom Albrechtom, vyznamnym
umelcom, pedagdgom |  muzikolbégom

[upravil a vydal mnohé skladby, ktoré
st shaastou ich repetrodru), si za 12 ro-
kov svoie] existencie ziskal vysoké uzna-
nie nielen doma, ale aj v zahranici. Pl1-
nd sieii bola ddkazom neustdle Zivého
zdujmu bratislavského publika o umenie
produkované tymito mladymi, zaniete-
nymi interpretmi gotickej, renesanénej
a barokovej hudby.

Programovy bulletin pdvodne oznamo-
val iny vyber skladieb. Napriek zme-
ném, ktoré nastali vzhladom na pracov-
né zaneprdzdnenie dvoch ¢lenov saboru
[Pavol Baxa — tenor @ Peter Mikulas —
bas), vysledny zéZitok z koncertu opro-
ti ofakédvaniu mebol o ni¢ mendi. Ufin-
ne rieSenda dramaturgia v podobe strie-
dania inStrumentdlnych a vokélno-in3tru-
mentélnych diel autorov renesanénej a
barokovej hudby bola zérukou trvalého
nap#tia a sustredeného vnimania pocas
celéhg vystipenia., Kvalitné hlasové dis-
pozicie spolu s pozoruhodnym spdsobom
interpretdcie skladieb uvedenych 3tylo-
v¢ch obdobi sme mali moZnost obdivo-
vat v soOlistickom prejave sopranistky
Kamily Vyskotilovej-Zajitkovej (Luca Ma-
renzio: Sélovy madrigal, Solo e pensoso;
Jean-Baptiste Lully: Aria Didony z opery
Dido a Aeneas) a altistky Dagmar Pec-
kovej [(Adam de la Halle: Rondeaun;
Francesco Cavalli: Aria z opery 01 Cia-
sone; [ohann Joseph Fux: Aria Cielie
z opery Constanza a Fortezza - v s0-
listickej sthre s violou — T. Kovécs),
Obe spevatky v ten veter podali obdi-
vuhodné vykony, 2z ktorych zdaZitok sa
snad este zndsobil v dvoispevoch (Pan-
talebn Roskovsky: Cantica dulcisona, Jo-
hann Weichmann: Veternd piesein). So
slovami chvély netreba Setrit ani v sa-
vislosti s interpretédciou instrumental-
nych skladieb (Melehior Franck: 2 in-
trady, Daniel Georg Speer: Zaveretna
suita 2 Hudobného tureckého Eulenspie-
gela; Wilhelm Brade: Pavana a Gagliar-
da; Giovanni Gabrieli: Conzona; Mazir-
ky zo Zbierky Anny Szirmay Keczerovej
v realizdcii V. Godédra), najmi to sa ty¢-
ka wvzécneho zvukového vyvédZenia jed-
notlivgch néastrojov, ktoré je vyrazom
nielen dokonalého ovlédania hry na jed-
notlivé néstroje, ale hlavne schopnosti
realizdcie celkovej poedstavy o 2zvuko-
vom a vyrazovom tvare skladby, Zosta
va skladieb umoZnila mnoh¢m &lenom
stboru prejavit sa aj solisticky (Thomas
Tomkins: Pavana, #embalo — M. Dobia-
sova), ako aj komorne sOlisticky (Jeamn
Japart: Nenciozza ma, viola — T. Ko-
vAcs a F. Magyar, violontelo — |. Szol-
gayovd, kontrabas — R. Safina; Floren-
tio Maschera, Canzona 4 4 La Fontana,
husle — P, Zajitek a ]|. Gréner, viola —
T. Kovéces, violontelo — ]. Szolgayovéd;
Giovanni Gabrieli: Sonéta con tre violi-
ni e basso se piace — D. Ewald, ]. Gré-
ner, P. Zajitek), prifom vysokd troveii
ich hry napriek staZenym podmienkam
(nedostatofne vykurena miestnost, nut-
nost privezenia vlastného ¢embala, kto-
ré prekonalo znafné teplotné vykyvy)
sved®! o interpretad¢nych schopnostiach
a skiusenostiach t¢chto mladych umel-
cov,

Na zéver tohto pekného predvianod-
ného koncertu, za nadSenych ovdcii pub-
lika pridali ,aeternisti" este dve sklad-
by, —ren—

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra "Slovenskd fil-
harménia na miesto orchestrdlneho hréta

na II. husle,
na violu,
na violontelo,

Konkurz sa uskutofni diia 15. marca 1985 o 10,00 h v koncerinej sieni SF,
Bratislava, Reduta, Palackéha 2. PrihldZky so Zivotopisom zaslite na kadr. a per-
sondlne odd. SF. VekovA hramica je 33 rokov. Podmienky konkurznej hry oznéa-
mime prihldsenfm uchddzatom pisomne.

hranitia vybavuje PNS —

kopisy sa nevracaiji.
Indexné &fslo: 492 15.
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Ucitelsky dstav v Spisskej Kapitule

— liahen slovenskych hudobnikov a spevakov

v styroch pokratovaniach Hudobného
sivota (roé, X. & 19—23, 1978) zaslu-
zily umelec 8Stefan Hoza zoSiroka roz-
viedol wpyudovanie hudby a spevu na
UéiteIskom fstave v SpiSskej Kapitule.
Pri prilezitosti neddvneho 165, vyrotia
otvorenia Ustavy (19, novembra 1819)
siada sa ndm doplnit Hozovu §tddiu in-
Jormdciou o tych absolventoch udstavu
{za 130 rokov nepretrifitého trvania dsta-
vu ich bolo do dvetisic), ktori vynikli
v hudbe a speve.

Zdkladatel dstavu — spissky biskup Jdn
L. Pyrker v svojom Zivotopise pise, Ze
pri prehliadke diecézy stretol sa s ne-
schopngmi uditelmi [arnosti. Preto si
zaumienil zriadit ,In&titat pre dedin-
skych uditelov alebo preparandiu®. V
obezniku z 22. marca 1819 pod &. 2021
oznamuje duchovenstvu spiSskej diecézy,
ze chee zriadit v Levodi uitelsky dstav.
Zdévodnuje to takto: ,Bolestngm srd-
com som skisil, Ze viésina elementdr-
nych kél svojmu cielu nevyhovuje, le-
bo este i ti, ktorgch sprdve bola zve
rend Skolskd middeZ, sami sa potrebuji
utit a byt spravovani, a tak hlavne v
nedostatku  metodického usporiadania
uéiva v nich skladanym nddejdm vébec
nevyhovuji, K neiaspechu v ufeni sa dru-
%f i uplnd nezbehlest v organovani d
speve natolko, Ze sluzbou kostolnou ne-
dvihajg sldvnost DohosluZieb, ale sko
rej téinkuja 3kodlive a vyrudujia lud v
poboinosti a sldvnostnom naladeni”. Ale
o necely tyZdeii (dozaista pod vplyvom
spi$skokapitulskych bernoldkovecov] zme-
nil svoj prvotny zdmer a preparandiu
zriadil v sidle biskupa.

Jdn L. Pyrker dostal sihlas k zria-
deniu ustavu od samotného cisdra (v
spominanom Zivotopise sa nachddzaji
vietky listy, ktoré biskup poslal cisdro-
»i, ako af jeho odpovede podpisané me-
nom Franz m. p.}.

Na zriadenie astavu bola potrebnd
znaénd finanénd zdkladina. Preto biskup
sa obeznikom obrdtil tak na duchoven-
stvo diecézy, ako aj jednotlivé obce s
prosbou o podporu. Za pdr mesiacov sa
zozbieralo tolko perazi, Ze biskup mo-
hol dstav otvorit uZ 19. novembra 1819.
Z knihy Succincta Historia (definy usta-
vu z r. 1826) a z archivnych dokumen-
tov sa dozveddme, Ze na zriadenie usta-
vu znaéna sumu poslali aj hornooravské
obce (list sa nachddza v Stdtnom ar-
chive v Bytéi), Zidovské ndboZenské ob-
ce z Oravy a Zeny evanjelického vyzna-
nia poslali baly pldtna na postelni bie-
lizeft pre chovancov, Biskup potreboval
taki velku finantnid zdkladinu preto,le-
bo cheel Studentom, pochddzajicim
z chudobngch slovenskich rodin, zaistit
bezplatné Stidium (chovanci dostdvali
zadarmo byt a stravu, ako aj utebnice a
vietky pomdcky na vyubovanie].

Domdce pravidld astavu z r. 1819 (zo-
stavil ich, ako aj ufebnice, prvy riadi-
tel astavu Juraj Palle§, 1753—1833) roz-
vddzafi hlavné dlohy a ciele novozria-
deného dstavu. Hned v prvej hlave ¢&f-
tame, Ze chovanci, ktori majg byt pri-
jati do ustavu, musia mat stdle pred
olami, Ze stadid maja jeden ciel, aby su
stali  spdsobilymi organistami-uditelmi
(ludimagistrami}. UZ z tjchto slov jas-
ne vidiet, Ze spidskokapitulsky uditel-
sky dstav mal za dlohu vychovdvat nie-
len uditelov, ale aj hudobnikov a spe-
vdkov. V3eobecnd ulebnd osnova vyme-
dzila hudbe nielen tlohy, ale Ziadala na
atraty 3koly zaobstarat hudobné ndstro-
je (clavianbala sive clavicordia), aby sa
mohli kandiddti v hudbe zdokonalovat.
Osnovy predpisovali af knihu obradov
{liber antifonalis). Tdto knihu pod me-
nom Ludimagister in ritibus et caere-
moniis per annum occurentibus Instruc-
tuc napisal Juraj Pallel., Je to ubebni-
ca, v ktorej otdzkami a odpovedami au-
tor preberd obrady cirkevného roku.

Spiiskokapitulsky udbitelsky tdstav mal
od svojho vzniku vynikajicich profeso-
rov hudby (o nich pisal Stefan Hoza),
ktori vychovali stovky rovnako vynika-
jucich wuditelov hudby. Ich pridinenim
ozfjval sa spev nielen v Skoldch a kos-
toloch, ale aj na zdbavdch a ndrodngch
sldvnostiach, Uéitelia zbterali slovenské
tudové piesne a upravovali ich pre svo-
je spevokoly, Slovensky spev v ¢asoch
ndrodného atlaku upevrioval v Tude slo-
venské ndrodné citenie. Odchovancov
spisskokapitulskej  preparandie smelo
méZeme pokladat, za priekopnikov slo-
venskej hudby na nalom vidieku. Dvaja
odchovanci tdstavu (Karol Hiska a Kor-
nel Schimpl stari) stali sa profesormi
hudby na materskom astave; vyzname-
nali sa ako hudobni skladatelia, Zo star-
Sieho obdobia (z rokov 1819—1919) po-
zndme len niekolkych hudobnikov. No z
rokop neddvnych uf mnohgch,

Andrej Curjak si nadobudol uéitel
sk kvalifikdciu na tdstave r. 1832 [pri
ostatngeh mendch rok ukonéenia Sthdii
uvddzame v zdtvorkdch). Ako organis-
tu ubitel v Liptovskom Mikulddi zalokil

spevdcky zbor Beseda. Uditel A. Curjak
s tgmto spevokolom (neskér sa z neho
utvoril spevokol Tatran) wvystupoval na
ndrodnej sldvnosti 13. jila 1861 v Mi-
kuldsi. Slovenské noviny (r. 1861, s. 338)
priniesli o sldvnosti obsaZnejSiu sprdvu.
V nej d&itame: ,Oéarili nds Stvorhlasné
spevy, ktoré nacvifil vjteéng znalec
hudby a spevu — uprimng ndrodovec
p. A. Curjak, zaslaZily tunajsi kat. uéi-
tel. Za ochotnig pomoc pri tejto sldv-
nosti {na nej reénil M, M. HodZa) mu
verejné vdaky vzddvame“. So svojim
spevokolom vystupoval aj na oslave P, ].
Safdrika. V evanjelickom chrdme diri-

die}, ale aj v Cs. rozhlase. Profesor
dr. Alojz Miskovi¢ zostavoval literdrne
pdsma, ku ktorgm hudbu skladal pro-
fesor Stantek. Aj k MiSkovidovej diva-
delnej hre Zlomené dule (1936) skompo-
noval hudobny sprievod, rovnako k mon-
td#zi Eite nasa slovenskd reé Zije. Viet-
ky tieto Stanéekove prdce — zhudobne-
né bdsne, orchestrdlne skladby, preli-
did a responzorid, ktoré pouZivali 5tu-
denti astavu pri hre na organe v kos-
tole [tretiaci a stvrtdei hrdvali na Ziac-
kych omsiach] — by stdlo za to pozbie-
raf a spristupnit. Profesor L. Stanfek
k 150. vyroéiu zaloZenia ustavu zhudob

Byvaly UtiteIsky ustav a semindr v Spidskej Kapitule,

goval chordl, ktory spievala mlddeZ
oboch vierovyznani. Zhudobnil Slddkovi-
fovu bdseit Ohlas (uverejnend bola v
hudobnej prilohe Sokola Hlahel). Udi-
tel A. Curjak pochddzal z Oravy. DIhé
roky uéil v Liptovskej Luinej, Vymenil
si mi@sto s Jdnom Bellom, otcom |]. L.
Bellu. Podla Ernesta Zavarského (]. L.
Bella, Zivot a dielo, Bratislava 1958) aj
Jdn Bella 3tudoval nq Ufitel'skom iista-
ve v SpiSskej Kapitule. No s jeho me-
nom sme sa nestretli pri §tidiu archiv-
nych dokumentov. Andrej Curjak r. 1883
odifiel z MikuldSa na Spis, kde aj zom-
rel.

Stefan Reindl (1885), roddk zo Spis-
ského Podhradia (25. 8. 1867), wuéil v
Jablonove, Hybiuch, Liptovskej LuZnej,
v Usti nad Oravou a vo Velinej, kde
zloZil notdrsku skiadku, Zomrel ako no-
tdr v Necpaloch 12, 2. 1908. V r. 1892
vilastngm ndkladom vydal Piesne vianog-
né. Michal Pacdk (1850), ubitel v Usti
nad Oravou zbieral a rozdiroval sloven-
ské trdvnice., Slovenské ludové piesne
zbieral aj Vendelin Bugala, u€itel v Zdz-
rivej. Jdn Cuchran [1864) ako uditel v
Spidskej Belej mal chyrny spevokol. Ru-
dolf Sajtdk (1902) ako Student pocas
choroby profesora hudby Karola Hiusku
vyudoval na tstave hudbu a spev. V hud-
be wynikli tito daldi odchovanci dsta-
vu: Jdn Slavkovsky (1830}, Bijacovce;
Ga§par Baligovié (1823}, Liptovskd Siel-
nica; Jozef Dwvorsky (1833), Nemeckd
{dnes Partizdnska) Lupla; Jdn Kovallik
[1853), Hnilbik; Jozef Hromada (1889},
Veliénd; Ludovit Klafko (1891), Kode-
ca; Anton Machay (1861}, Ndmestovo;
Jozef Smolko (1828), Niiné Ruibachy,
Michal Olejnik (1903}, Kldstor pod Znie-
vom.

K 150. vyrodiu astavu sa pripravila
na vydanie Pamdtnica dstavu. Znaéni
dast v nej zabrali spomienky absolven-
tov udstavu na roky prefité v dstave. Z
ich listov, vyroéngch sprdv dstavu, slov-
nikov a z tlade spoznali sme cely rad
vynikajgcich spevdkov a hudobnikov. Ne-
jeden z nich uf ako 3tudent vynikal v
hudbe a speve. Skoro vietci profesori
hudby zaloZili spevdcke a hudobné si-
bory. Pred vojnou to bol hudobny sibor
profesora [dna Cselényiho [on vSak hud-
bu na istave neudil] a po vojne spe-
vdcky sibor FrantiSka Dostdlika, Fran-
tiska BureSa, najmd v3ak Ladislava
Stanéeka. Profesor Stefan Schultz zalo-
il indtrumentdlny sabor, s ktorgm vy-
stupoval (a F. Bure¥ so spevdckym]
na oslavdch 110. vyrodia zaloZenia usta
vu. KaZda Stdtnu a int verejni oslavu
spestrovali nielen spominané stbory, ale
aj spevné a hudobné ¢isla samotngch
Studentov. Vo vgroéngeh sprdvach usta-
vu sme nadli podrobne spracovanii mi-
moskolski &dinnost profesorov ustavu,
vystiipenia Ziakov na oslavdch a verej-
ngeh podujatiach. Je v nich tolko fda
jov, Ze by z nich vznikla celd kniha.
V3etci profesori hudby zanechali po se-
be hodnotné skladby. Najhodnolnejsie
vari profesor Ladislay Stanfek, hudob
nyj skladatel. Skladby a zbory profesora
Standeka Studenti hrali a spievali nie
len v Skole a meste [Spisské Podhra

nil Pieseri od bdsnika Janka Silana. Ru-
kopis tejto bdsne (i s hudobnou tpravou
pre muZsky zbor| sa nachddza v archi-
ve autora tejto prdce. Pripravil fju pre
Spevdcky zbor slovenskygch  uditelov
(Prievidza 5. oktébra 1959). Profesori
istavu (Dostdlik, Bure$, Schultz, Ernest
Orsag, Stantek) na vyufovacich hodi-
ndch, ale aj pri prdci v zboroch a spe-
vokoloch prebddzali v Zfiakoch ich hu-
dobné nadanie, kioré potom v praxi aj
vhodne vyuzili. Nejeden odchovanec iista-
vu vdadi tymto profesorom za svoje Zi-
votné aspechy. Z mnohych listov citu-
jeme len slovd dr. P. Milkjovita (1941)
z Hlohovea: ,Vyborné spomienky mdm
na profesora hudby Ladislava Stanéeka,
nedoceneného hudobného skladatela, na
ktorom sa mi najviac pdéil jeho vrelg
vztah k muzike, Svojou ldskou k hudbe
ma naodkoval na cely Zivot“. Profesor
Stantek P. Milkjovita ako Ziaka prihld-
sil za &lena Spevdckeho zboru sloven-
skigjch uéitelop. Od r. 1945 bol é&lenom
Vijchodoslovenského ndrodného divadla
v Kosiciach ako sdlista opery a od T.
1948 é&lenom ¢&inoherného suboru Novej
scény v Bratislave,

Vdelav Rith (1927) a Jdn Cselényi
(1932) u% ako Z%iaci Ustavu vynikali a
presldvili sa na verejnosti v hre na
klaviri a v hre na husliach, Jozef Gre-
Sdk (1927) ui ako Student sa pustil do
komponovania opery Zlatulienka.

Spisskokapitulsky utitelsky fdstav vy-
choval troch skutoéngch umelcov: Joze-
fa Greddka, Stefana Hozu (1925) a Ru-
dolfa Petrdka [1936). Tito traja si ndm
dobre zndmi a netreba ich osobitne pred-
stavovat v tomto prispevku.

Skoro vdetci odchovanci tistavu ziska-
li podas svojich Studii aj kantorské dip-
lomy. Pred matarow Stvrtdei skladali
pred komisiou kantorské skitdky z tych-
to predmetov: liturgika, stzvukoveda,
cirkevny spev, metodika vyufovania spe-
vu, hra na organ. Kantorsky diplom pod-
pisal predseda skudobnej komisie (za
mojich &las to bol dr. Joze] Tomandezy/,
riaditel $koly (dr. Jdn Seman] a profe-
sor hudby [(Ernest Orsag).

S dvoma diplomami odchddzali tedu
absolventi ustavu do Zivota: s maturif
nym vysvedtenim a kantorskym diplo
mom. Ziaci na tejto Skole nadobudli dob-
ré hudobné vzdelanie, pretote hudbe na
tistave sa venovala zvysend pozornost,
Projesori boli velmi ndrodni a dodaj
me, Ze skiipi na dobré zndmky z hudob
nej vychovy. Nejeden neskordi hudobny
skladatel mal tu z hudobnych predme-
tov dvojku alebo trojku. Zndmka wviak
nerozhoduje, skor zanietenie, ldska a vy
troalost p prdci. A totp pietci Ziaci na
istave dostali. Preto tolko viyboragch
hudobnikov wyslo z tohto dstavu. Cheel
by som spomenaf aspon tych, ktori sua
v hudbe dale; pzdeldvali, pisali o hud
be, stuli sa skladatelmi, zostavovali spev
niky a pisali metodické prirucky, mali
snoje zbory, spievali v Spevdckom zbo
re slovenskych uditelov.

Vaclay Ruth sa stal profesorom  hud
by na Uditelskom dastave pp Svatom Ju

ne pod Skalou. V &kole zaloZil hudob
no-spevdcky subor, s ktorym neraz vy
stupoval aj v Prahe, Ako virtudz na
husliach zoZal nejeden uspech. Spolu-
pracoval s UNESCO-m v odbore starej
cirkevnej hudby.

Jozef Klochdn (1935) ako vedici ka-
tedry hudobnej vygchovy na Krajskom
pedagogickom dustave v Bratislave zalo-
Zil detsky spevdcky sidbor Plamen, s kto-
rgym neraz vystupoval afj v zahraniéi.
Bol ¢&lenom Spevdckeho zboru sloven-
skych uditelov (dalej SZSUJ, &Elenom
Slovenského filharmonického zboru, hu-
dobnygm spisovatelom a hudobngm skla-
datelom.

Ondrej Smolinsky (1945) absolvoval
hudobniu a divadelni vedu na Univerzi-
te ]. E. Purkyné v Brne. Bol dramatur-
gom opery, baletu a operety na Povere-
nictve kultary, pracovnikom Slovenské-
ho mizea a Divadelného fistavu v Brati-
slave, atd.

Jdn Novdk (1947) po absolvovani Vy
sokej skoly pedagogickej v Bratislave
bol hudobngm referentom Osvetového
tstavu, dramaturgom pre koncerty. Zos
tavil Sprievodcu po spevdckych sibo
roch LUT a Zbornik revolutngch piesni.

Anton Zdvodsky (1936] ako dedinsky
uéitel-organista  ziskal  vysokoskolské
vzdelanie z hudobngch predmetov. Od
r. 1964 zastdval funkciu metodika hu-
dobnej vgchovy pri Mestskom pedago-
gickom ustave v Bratislave, tiez pred-
sedu odbornej komisie pre zdkladnid hu-
dobnti vgchovu, bol &lenom SZSU, diri
gentom, hudobnym skladatelom. Spevni-
ky a metodiky vyudovania spevu napisali
dvaja cviéni ubitelia: FrantiSek Melko
vi¢ (1932), cviény uditel na Uditeltskom
dstave v Modre a Jozef A. Vroné [1927),
cvidéng uditel!’ na Uditelskom dstave v
Spisskej Kapitule. Vroné¢ bol aj odbor
nym redaktorom Novej Skoly, do kto-
rej pravidelne prispieval.

Stefan Kubadka (1943) ako riaditel
ZD§ v Sliatoch pri Rufomberku zaloZil
folklérny sabor Liptov, ktory ziskal v
roku 1976 Eurdpsku cenu za ludové ume-
nie. Skole dobré meno urobil aj Fran-
tisek Mrkva [1946). Ako uéitel v Orav-
skej Lesnej so svojim suborom Véelka
na celoslovenskej stfazi v Prahe r. 1959
ziskal prvé miesto.

Ladislay Weiser ([1933) uZ na udstave
dirigoval Ziacky spevdcky zbor. V diri-
govani sa zdokonaloval aj v cudzine.
Viedol mnohé siabory, napr. Ziacky tam-
burdisky, mandolinovy, spevdcky. Jeho
detsky zbor v Bolerdze sa vypracoval
na 3pitkové teleso. Zastdval aj mnohé
funkcie v celoslovenskych a celodtdt-
nych hudobnych inStitdcidch a napisal
aj priruéku Dirigentskd prax s detskym
staborom.

Jdn Zabka [1949) ako inSpektor kulti-
ry ONV v KoSiciach viedol Kodicky spe-
vdeky zbor., Absplvoval Vysoki 3Skolu
pedagogicki v Prefove a trojroény diri-
gentsky kurz pri Osvetovom Gstave v
Bratislave. Jdn Znak (1936), profesor
Gymndzia v Gelnici, viedol niekolko det-
skgjch a ingch siborov. V cirkevnej hud-
be vynikol Arnold Kapala (1936), ktory
nacviéil viaceré gregoridnske omie, pi-
sal o cirkevnej hudbe do &asopisu Svet-
lo. Po vojne bol prvgm dirigentom Spe-
vokolu oravskych uditelov (v flom po-
sobi elte i teruz vela odchovancov dsta-
vu). Pavol Fikd (1933) ako uditel v
Povaiskom Podhradi zloZil viacero cir-
kevngch skladieb,

V Spevdckom zbore slovenskych ufi
telov spievali tito absolventi spisskoka-
pitulského uditelského ustavu: dr. Peter
Milkjovié, Stefan Hoza, Stefan Filakon-
sky (1932], Karol Pafes (1936), Roébert
Bedndrik [1929), Vojtech Chlddecky
(1941}, Tibor Jarinek [1937), Jozef Elids
(1935}, Jozef Klochdn, Michal Zdvadsky
a Karol Sivdéek (1936).

Hudobnd historidka Daring Midra v
knihe Die Musik in Spisskd Kapitula in
der Zeit der Klassik (Slovenské ndrodné
miazeum, Bratislava 1971) spracovala in-
ventdrny zoznam notovych materidlov
nachddzajicich sa v Spisskej Kapitule.
.Dd sa predpokladat” — pise — ,ie
nadvizujtie na bohatd hudobni tradiciu
dosiahol hudobny zivot v Spisske} Ka
pitule v obdobi klasicizmu veelku solidnu
iroveii, ako aj to, e Kapitula udriiavala
kroky s dobovym hudobngm vgjvojom a
plastnou hudobnou produkciou sa podla
svojich moznosti aktivne podietala na
rozmachu hudobného %ivota na Sloven

sku”. A ndm treba dodaf, Ze o roz-
mach hudobného Zivota na Slovensku v
19. a 20. stor. sa v nemalej miere pri-
¢inii aj najstarst slovensky ubitel'sky
istan prostrednictvom profesorov hudby

u ich odchopancon — aktivnych utlie-
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